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uando hablamos de las relaciones entre literatanagytendemos
casi siempre a pensar de manera instintiva enriése
adaptaciones filmicas de obras literarias. No esxttafiar puesto
gue éste es el tipo de relacion mas comun queeke dar entre
ambos medios, el mas evidente y también el quagemente ha
provocado un mayor interés por parte de los estodidSin
embargo existen otros tipos de relacion que sesdta cine y
literatura que son igualmente interesantes. Urloslgue ha pasado
generalmente mas desapercibido es el de los essrijoe se
dedican a su vez al cine, principalmente a traeda @scritura de
guiones. En la pelicula que en este articulo nopase dan de
forma conjunta estos dos tipos de relacion entre giliteratura. La
primera de ellas, es la mas evidente, ya que tsededla adaptacion
de la famosa tragedia de Sofocledipo rey o tal vez sea mas
acertado llamarlo una revision o una reinterprétadiesde luego
muy libre y sobre todo impactante para el espectadpecialmente
para los que conocen la tragedia original, porquectante es
desde luego transportar a los personajes del mitedgo de la
Tebas de hace 3.000 afios a la Colombia de hoy eBsl@vidente
gue hay numerosos cambios respecto a la obra del&gfy eso
siempre da lugar a la polémica entre aquellos guedes gusten
esos cambios y los que por el contrario los desgreDesde luego,
no es ni la mejor ni la peor adaptacion/recreaqitmse ha llevado a
cabo de la tragedia de Sofocles, aunque probabteraeque sea de
las mas originales. Lo que esta claro es que epeli@ila que no
deja a nadie indiferente.



Pero no es nuestra intencion en este articuloareos en el
estudio de la pelicula en su calidad de adaptalk#da tragedia de
Sofocles por dos razones fundamentales; en prumgar borque nos
parece que confeccionar un listado con los canthiegresenta la
pelicula respecto a la obra original es algo qde & que la
conozca puede hacer sin problemas, y de hecho, djimos
anteriormente cada uno los valorara de forma pasitinegativa ya
gue las adaptaciones literarias son siempre mygtswds. Ademas,
creemos que todo lo que explicaremos a continugiéde
ayudarnos a comprender mucho mejor el sentido dbosule esos
cambios de la pelicula con respecto al origingb@icles,
especialmente el mas evidente, el cambio de escalaue hemos
hecho referencia anteriormente.

La segunda razon por la gue no vamos a habledg®
alcaldecomo adaptacion cinematograficakttipo Regs porque
creemos que el auténtico valor e interés de e$itaifzeno esta tanto
en su calidad de adaptacion de una obra liter@iap en el hecho
de que en ella se dé el segundo tipo de relacitba eine y literatura
del que hablamos al principio, es decir, su gutarysauténtico
“autor” de la pelicula es también un escritor, gagor derecho
propio un auténtico clasico de la literatura uréeén la altura del
mismo Sofocles: se trata, nada mas y nada menadegBabriel
Garcia Marquez.

Y decimos que es el auténtico autor de la pelioatgue no se
trata en este caso de uno de esos guiones pogera los
productores cinematograficos han encomendado & \zeescritores
reputados para intentar conseguir un cierto piegtigra su pelicula,
encargos que para el escritor solamente suponitahajo
alimenticio sin relaciéon ni continuidad con su oboano escritor. Si
No que en este caso se trata de un proyecto pedsoGarcia
Marquez, del cual él fue el maximo impulsor y ehpipal
interesado en ponerlo en marcha porque se tratgaba groyecto
largamente acariciado por el escritor colombiamojye la génesis,
los origenes de este proyecto se remontan, coremesrmas
adelante, a la juventud del propio Garcia Margaetes casi de que
comenzara su carrera como escritor. Por o tangoidomas nos
interesa dé&dipo Alcaldees ver cOmo esta obra filmica se relaciona
con el resto de la obra literaria de su “verdadertor”, Garcia
Marquez.

Y es queEdipo Alcaldees el resultado de la fusién de tres
obsesiones, tres temas que han interesado sier§aeE@
Marquez, y que han estado siempre muy presentas @ora



literaria. Estos son: las pestes, la violencia cblam, y la tragedia
de SofocleskEdipo rey

Respecto al primero de ellos, el tema de las pestsss diversas
formas y bajo las mas diversas apariencias hausidema
recurrente a lo largo de su produccion narratiahjéndo
producido, de hecho, algunas de las imagenesrigsr@argadas
siempre de contenido simbdlico) por las que massithn
recordadas posteriormente sus novelas: en lasriohosrps,La
hojarascay El coronel no tiene quien le escrida peste adoptaba
la forma precisamente de esa “hojarasca socialgaé hacia
referencia el titulo de la primera novela y qugdlea al pueblo
ficticio en el que tenian lugar ambos relatos eoarlica intencion
de lucrarse de la bonanza econémica traida al ppeilla
compafia bananera norteamericanalL&mala horanos
encontrabamos con la peste de los pasquines qrecaracada
mafana en las puertas de las casas sacando lalica los
“trapos sucios” de cada familia y que provocabam espiral de
violencia y muerte.

También en “Un dia después del sdbado”, publicadtraldel
libro de cuentosos funerales de la Mama Grandes
encontrabamos con otra peste, una de las que nidpactado
siempre a los lectores de Garcia Marquez: la dpdj@sos que
aparecen muertos por todo el pueblo. Mientras gu&en afos de
soledadaparecia la que probablemente sea la peste masdain
toda su obra: la peste del insomnio que afectabdos los
habitantes de Macondo.

Finalmente eritl amor en los tiempos del colenas
encontrabamos con dos pestes cuyos estragos erfandioos a lo
largo de la novela: el amor y el colera, mientnas gnDel amor y
otros demoniofa peste aparecia bajo la forma de la rabia que
diagnosticaban equivocadamente a la nifia protagomésia novela.

La segunda de las obsesiones a las que aludianso®anente es
la llamada violencia colombiana. Colombia, el paital de Garcia
Marquez, ha vivido siempre ya desde antes de suafibn como
Republica independiente en una permanente situdeidlencia
motivada por el enfrentamiento entre liberalesryseovadores, un
enfrentamiento que ha ido desangrando al pais@gpoao durante
mas de un siglo. Esta situacion marcé muy profundéare Garcia
Marquez desde su mas tierna infancia, pero sotceagartir de
gue al propio Garcia Marquez le tocara vivir emgiria persona y
con apenas veintian afos lo que se conoci6 cortiRogbtazo” de



1948, sublevacion popular originada por el asesidatlider

politico liberal Jorge Eliecer Gaitan, muy queriaw pl pueblo, que
fue violentamente aplastada por el gobierno coaslerv Este
acontecimiento dio lugar a unos 10 afios de reprdsidtal, de 1948
a 1958, que supusieron un recrudecimiento absdkita violencia
colombiana, arrojando un saldo de 300.000 muertmgolidando
la violencia como uno de los elementos estructsi@ddela sociedad
colombiana que se ha prolongado hasta nuestrogaudi@especie de
continua “guerra civil no declarada” entre el gjerg las guerrillas.
Evidentemente este suceso impresiond mucho al [Geecia
Marquez y el problema de la violencia se convititotra de sus
obsesiones estando presente en gran parte desswaphrece de
fondo ya en su primera novela hojarascatiene una especial
importancia en sus tres siguientes obEhgoronel no tiene quien le
escribg La mala horay el libro de cuentokos funerales de la
Mama Grandeque conforman lo que algunos criticos han llamado
su periodo realista, porque es en el que mas seazéa novela de
denuncia social, a lo que en Colombia se denoni@aiddvela de la
violencia”, que constituyo un auténtico géneroiaolo de novelas
gue tratan este tema, género al que se adscritrenl®&d9 y 1977
unas ochenta novelas de autores colombta@usno prueba del
interés de Garcia Marquez por el tema, en 19586 Begscribir un
articulo que se titulo precisamente “Dos o treasa®bre la novela
de la violencia” en el que exponia su idea de ctanta que ser esa
novela que mostrara las auténticas consecuendiasrtécto de su
pais. Posteriormente el tema ha vuelto ha apateoso telon de
fondo enCien afos de soledadenEl amor en los tiempos del
célera y tras unos afos en los que parecio olvidarstedd, lo
retomo con fuerza en 1996 en un reportaje novdladado Noticia
de un secuestr@n el que describia en profundidad el mundo de la
guerrilla colombiana en la actualidad y todo elowg de sus
secuestrds

Y por ultimo la tercera obsesion de Garcia Maraquezaparece
reflejada en esta pelicula es la propia tragediaddecles Edipo
Rey Garcia Marquez la ha mencionado siempre comalersas
obras favoritas sino la favorit&l(olor de la Guayabal994: 151) y
es que segun ha dicho en su propia autobiogvafiapara
contarla“Edipo reyse le reveld en la primera lectura como la obra
perfecta” (Gabriel Garcia Marquez, 2003: 395). &3 obra de la
cual los criticos han encontrado influencias enradg de las
novelas del autor colombiano, comotrotofio del patriarcay
especialmente e@rénica de una muerte anunciggdaovela cuya
concepcion de la inexorabilidad tslm el destino tragico, debe
mucho a la tragedia de Séfocles, y ya veremos @steomismo



concepto resulta fundamental para entender la poitreque
Garcia Méarquez tiene de la violencia colombiana.

Pero lo mas curioso de todo es que estas tresiobsgsacieron
juntas, luego siguieron caminos independientedardm de la obra
literaria del escritor colombiano durante cercau@enta afios
cruzandose, tocandose a veces en algunas obrisghas
finalmente volvieron a fundirse las tres en una stira, y ha tenido
gue ser en una obra filmica, en una pelicula.

Y es que esas tres obsesiones de Garcia Marqueramacon la
primera lectura ddtdipo Reyde Sofocles que realizdé Garcia
Marquez en 1949 con apenas veintidos afos. El rstaeli
colombiano describia perfectamente el efecto qpedédujo esta
primera lectura en uno de los mditiples tallereguién que ha
impartido y decia:

Casi me atreveria a decir gqadipo reyfue la primera gran
conmocion intelectual de mi vida. Ya yo sabia dpsed ser
escritor y cuando lei aquello, me dije: “Este eipel de cosas
gue quiero escribir”. Yo habia publicado algunosntas vy,
mientras trabajaba en Cartagena como periodigehas
tratando de ver si terminaba una novela. Recuardaga
noche hablaba de literatura con un amigo -Gustadéod
Merlano, que ademas de poeta es el hombre queand s
Colombia sobre derechos de aduana--, y viene yicee d
“Nunca llegaras a nada mientras no leas a losxcogsi
griegos”. Yo me quedé muy impresionado, asi queresiaa
noche lo acomparié a su casa y me puso en las manmso
de tragedias griegas. Me fui a mi cuarto, me acestpece a
leer el libro por la primera pagina -dtdipo
Reyprecisamente-y no lo podia creer. Leia, y leiajg/ 1
empecé como a las dos de la madrugada y ya estaba
amaneciendo--, y cuanto mas leia, mas queria¥eerteo
gue desde entonces no he dejado de leer esa benditde
la sé de memoria. (Gabriel Garcia Marquez, 2008) 10

Por lo tanto la obra en si se le convirtio en umsesion. Pero es
gue por otro lado, en 1981 en una entrevista gdPares Review
dijo al periodista que dedipoen adelante, siempre le habian
interesado las pesteé\rrancé de ahi por tanto también esta segunda
obsesion. Y por ultimo también dijo en el tallerglgdn que he
mencionado anteriormente que cuando Egipolo que mas le
impresiono:



(...) fue su extraordinario parecido con la sitaaci
colombiana. Esa situacién, entonces, no era iglzatla hoy -
por supuesto - pero se parecia bastante; y siraceian poco
la superficie no tardamos en descubrir que se paaeabién a

la de ayer, y a la de antier, y a la de siempig(Garcia
Marquez, 2003: 116-117)

Por lo tanto nos encontramos con que también sesairspor la

“violencia colombiana” nacié con esa misma lectiltagamos

entonces a la pregunta clave: ¢como se relaciocbarg casan tres

obsesiones que constituyen a la vez tres temasrdparente tan
dispares? La respuesta esta en que Garcia Margueareiha

asimilado la violencia colombiana a una forma d&tgeya lo decia

en 1981 en una entrevista concedida a Peter He Sburante
muchos afios pensé que la violencia politica enftlmltenia la
misma metafisica que una pe$té&sta asimilacion puede

resultarnos a primera vista tal vez un poco exagenaero esto se
debe a gue es realmente dificil llegar a compreddsde fuera la
magnitud del drama que ha supuesto siempre pacalmsbianos

esa situacion de violencia permanente. Mario Vakdzsa lo
explicaba muy bien en su magnifico estudio de 19d&ia

Marquez: Historia de un deicidiouando trataba la obsesion del

novelista colombiano por el tema de las pestes:

(...) hay otro demonio histérico esencial paradeacion de
Garcia Marquez, que fue vivido no sélo por su negido por
todo su pais como una verdadera peste por lasigiopes
gue tuvo: la violencia, a partir de 1948. Basta temlquiera
de los testimonios literarios sobre este periodia déstoria
colombiana para ver, aun en los de mas rigurosesion
marxista, por sobre las tentativas racionales qgahacir las
violencias a esquemas logicos, que irrumpe en eflos
sentimiento de apocalipsis, de hecatombe, de cadmoc
biblica (...)

Desde luego, no es para menos: que en un periqoacds
afios sucumban mas de trescientas mil personasgsode
hecho, que el nimero de heridos y damnificadosideado u
otro alcance todavia una cifra mayor, que departtoae
enteros queden literalmente arrasados, y que toaioeoen un
pais que, oficialmente, no esta en guerra, exgkcsobra que
las victimas y los testigos asociaran inconscieetgenla
violencia con viejos mitos, con terrores religioaosestrales,
gue la imaginacion colectiva tendiera irresistilbdene, como
en los habitantes de una ciudad del siglo XVIledas



epidemias devastadoras, a identificar en la visddeacina
fuerza destructiva sobrenatural

Por eso no es de extrafar que la peste que exgkdia original de
Sofocles mandaban los dioses a los habitantes des Teimo
castigo por el asesinato sin resolver de Layo, s&t#gda en la
pelicula por “la violencia” que se desata tras sente que
constituye por si misma una auténtica peste. PgrgueeGarcia
Marquez con la peste de la violencia ocurre lo rispne con la
peste de Tebas, que nadie sabe dénde se origjpar, quié: es el
“fatum” que ya mencionamos con anterioridad, etidedragico
gue lleva a Edipo de un modo inexorable e irradiarmaatar a su
padre y a unirse a su madre, y la Unica explicgoa&ible es que
esta predestinado a ello. Del mismo modo Garciayjiver, tiene
una vision muy pesimista del conflicto colombiapege en la
situacion de su pais tras mas de un siglo de pecracasi
invariable la misma inexorabilidad, la misma ircaalidad y sobre
todo la misma predestinacion que en la tragediadij@o Reyy ve
sobre todo una solucién a esta peste de la viae¢anidificil como
la de la obra de Sofocles, ya que al igual quesenparece ser un
castigo divino a los errores de todos los hombeétudar, que de
un modo u otro son responsables de la situacioesknsentido la
escena mas representativa de este pesimismo dmauka que el
cura intenta que el nifio guerrillero se arrepigrdahandone la lucha
armada, y cuando esta a punto de lograrlo caeamaden la
iglesia y el nifio muere aplastado por una gigaatesaz que se
desprende del altar mayor. Con esta escena albseluitz
simbdlica, Garcia Marquez nos dice que ni siqueer®ios pueden
buscar ayuda los hombres para acabar con la pe#esoblencia.

En conclusion, creemos firmemente @dpo alcalde a pesar de
ser la adaptacion de la obra de Séfocles, tiemeabs tanto de
Garcia Marquez como del gran tragico griego. Ediayla supone
un trabajo totalmente coherente con toda su dieratia anterior, es
mas, diriamos que conforma un resumen, un comp@ediecto de
los principales temas que han inundado su obralyaiiemente sea
mas representativa de los intereses y opinionss detor que la
mayoria de sus obras literarias.

Notas:

[1] Véase al respecto el excelente estudio de Ranken “La
novela de la Violencia colombiana” en Dill, Gringl&unia



Meyer-Minnemann (edsApropiaciones de realidad en la
novela hispanoamericana de los siglos XIX y Rbankfurt.
Madrid: Ediciones Iberoamericana, 1994, pags. 369-38

[2] Resulta bastante revelador respecto a su reloanderés por
el tema el hecho de que por la misma época ensquibié
este ultimo reportaje escribiese también el gu®BRdipo
alcalde

[3] Véase José Manuel Camacho Delgado, “Gabrieti@ar
Marquez y la tragedia sofoclea. Una lectura cladéd otofio
del patriarcd en Historia y Cultura(en prensa).

[4] Véase Michael Palencia-RotlCfonica de una muerte
anunciada el antiedipo de Garcia MarqueRevista de
Estudios Colombiang#\sociacion de Colombianistas
Norteamericanos, Tercer Mundo Editores, 1989, np6914.

[5] Véase Eligio Garcia Marquegras las claves de Melquiades
2003: pag. 305.

[6] Ibid. Pags. 304-305.

[7] Ibid. Pag. 307.
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