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LOS MODELOS ITALIANOSY LA RESTAURACION
ARQUITECTONICA ESPANOLA DE POSGUERRA!

M?* Asuncion Diaz Zamorano
Universidad de Huelva

La presente comunicacion trata de
rastrear la influencia en la restauracion
arquitectonica espanola de posguerra
de los modelos teoricos italianos, prin-
cipales generadores del pensamiento res-
taurador en el siglo XX tras la anterior

hegemonia de los franceses y britdnicos?.

Partiendo de la actividad emprendida en
las provincias de Sevilla y Huelva entre
1939 y 1960 por los diferentes organis-
mos encargados de la reconstruccion na-
cional, se propone analizar el origen y el
perfil del marco conceptual que inspir6
dicha actuacién, entendida como desta-
cado y revelador paradigma susceptible
de sumarse a la ya iniciada revision his-
toriografica que experimenta el proceso
de restauracion monumental en Espa-
fla durante el primer Franquismo, hasta
ahora cuestionado por su supuesto mo-

numentalismo tradicionalista y su fuerte
carga de propaganda politica’, calificado
por ello de involucionista y carente de
rigor historico, y erroneamente conside-
rado como fendémeno excepcional en el
contexto de su época‘.

El analisis de los proyectos de restau-
racién y el resto de literatura generada
por la mencionada actividad pone de
manifiesto la vigencia en estos anos de
los postulados que inspiraron la denomi-
nada restauracién cientifica, a partir de
las ideas precursoras de Camilo Boito y
las posteriormente decisivas de Gustavo
Giovannoni, que fueron introducidas
en nuestro pais por figuras como Torres
Balbis o Jeroni Martorell y encauzadas
a través de la Ley de Proteccion del Te-
soro Artistico Nacional de 1933 (celo
conservador del monumento, respeto a

I El presente trabajo se inscribe en el marco del proyecto de investigacion “La restauracion arquitectonica en
Espana, 1936-1960). Intervenciones efectuadas en las provincias de Sevilla y Huelva” (PB98-0952), financiado por
) p

el Ministerio de Ciencia y Tecnologia.

2 Gonzalez-Varas, 1. (1999): Conservacién de Bienes Culturales. Teoria, historia, principios y normas, Citedra, Ma-

drid, p. 293 y ss.; Ordieres Diez, 1. (1995): Historia dc la restanracion monuniental en Lspania (1835-1936), Ministerio
de Cultura, Madrid, p. 126 y ss.; Rivera Blanco, J. (2002): “La restauracién arquitecténica espaiiola del s. XX, vista
desde Italia”, en Academia de Espafia Roma, Roma, pp. 99-101.

3 Frente al cardcter abiertamente propagandistico que revisten determinadas actuaciones emprendidas en
Espaiia durante el proceso de reconstruccién postbélica, como el emblemitico caso del Santuario de Nuestra
Sefiora de la Cabeza (Moreno Torres, J.: “Aspectos de la reconstruccion. El Santuario de Nuestra Sefiora de la
Cabeza”, en Revista Nacional de Arquitectura, n°® 1, Madrid, 1941, pp. 24-30), cabe destacar otro tipo de experien-
cias que se desarrollaron al margen del discurso nacionalista y monumentalista del régimen franquista, como las
estudiadas en este trabajo o en otro anterior, donde se reflexiona sobre los contenidos de la revista privada de
arquitectura Cortijos y Rascacielos: Diaz Zamorano, A. (2001): “Cortijos y Rascacielos: una vision no oficialista de
la reconstrucciéon nacional”, en Henares Cuéllar, 1. y otros (eds.): Dos décadas de cultura artistica en el Franquismo
(1936-1956), vol. I1, Universidad de Granada, pp. 439-457.

+ Mufioz Cosme, A. (1989): La conservacion del patrimonio arquitecténico espariol, Ministerio de Cultura, Ma-
drid, p. 113.
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las distintas fases historicas del mismo,
criterios de autenticidad, distinguibili-
dad y reversibilidad, uso de materiales
y estilo modernos...)5. Pero también se
constata en dichos documentos la pre-
sencia de criterios que se alejan de esta
via conservacionista y nos acercan a las
posteriores practicas de la Europa de
posguerra, donde la necesidad -como
previamente habia ocurrido en Espana-
de una reconstruccién a gran escala hara
entrar en crisis el modelo cientifico-fi-
lolégico y nuevas teorias mas flexibles y
pragmaticas servirdn entonces de marco
a las intervenciones en el castigado pa-
trimonio de las ciudades europeas®.
Como sabemos, las destrucciones de
edificios producidas durante la Guerra
Civil espainola, que continuaban los es-
tallidos de violencia de 1931 y 19347,
habian dado lugar a un importante pro-
ceso de cambio y renovacidon normativa
e institucional en el ambito de la poli-
tica estatal de proteccién y restauracion
del patrimonio®. Una renovacion que
debe ser entendida como una obligada
respuesta a la necesidad de actuacion in-

M?* AsuNcION DiAz ZAMORANO

mediata ante la envergadura de los danos
—canalizada fundamentalmente a través
de la Direccidon General de Regiones
Devastadas—, pero también como el re-
sultado de la consolidacion en el plano
social de la valoracion del patrimonio,
logico efecto a su vez de un proceso que
venia gestandose desde el siglo anterior
y en el que los avances arqueoldgicos
e historico-artisticos habian jugado un
papel fundamental. La citada problema-
tica postbélica fue afrontada con nuevos
criterios, que en lineas generales coin-
ciden con los que seran mantenidos in-
mediatamente después en Europa tras el
desastre de la Segunda Guerra Mundial,
sobre todo en Italia, donde tuvo lugar
una profunda renovacion doctrinal de la
disciplina a partir de 1944 con los escri-
tos de Roberto Pane, Renato Bonelli o
Cesare Brandi, que vendrian a sistemati-
zar la llamada restauracién critica?. Ha-
bria que plantearse hasta qué punto el
caso espanol pudo haber servido como
antecedente a este sustancial relevo en la
evolucion conceptual de la restauracion
arquitectonica del pasado siglo.

5 Esteban Chapapria, J. y Palaia Pérez, L. (1997): Teoria e Historia de la restauracién en Espaiia. 1900-1936, Univer-

sidad Politécnica de Valencia; Gonzilez-Varas, 1. (1999): op. cit., p. 298 y ss.; Martinez Justicia, M.]J. (2000): Historia y
teorta de la conservacion y restauracion artistica, Tecnos, Madrid, p. 310 y ss.; Lépez Otero, M. (1932): La técnica moderna en
la conservacion de los monumentos, Real Academia de la Historia, Madrid; Munoz Cosme, A. (1989): op. cit., pp. 93-99;
Ordieres Diez, 1. (1995): op. cit., pp. 150-159; Torres Balbas, L. (1996): “La reparacion de los monumentos antiguos
en Espana”, en Sobre monumentos y otros escritos, Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, p. 269 y ss.

6 Pane, R. (1953):“Some considerations on the meeting of experts held al UNESCO House 17-21 October
19497 en Monuments and sites of history and art and archaeological excavations: problems of today, UNESCO, Paris, pp.
49-100; Gonzélez-Varas, 1. (1999): op. cit., p. 256 y ss.; Lambourne, N. (2001): War damage in Western Europe, Edin-
burgh University Press; Martinez Justicia, M.J. (2000): op. cit., p. 323 y ss.; Rivera Blanco, J. (1997): " Restauracion
arquitecténica desde los origenes hasta nuestros dias. Conceptos, teoria ¢ historia”, en AA.VV.: Teoria ¢ Historia de
la Restauracién. Master de Restauracién y Rehabilitacion del Patrimonio, Ed. Munilla-Leria, Madrid, p. 147 y ss.

7 Alvarez Lopera, J. (1982): La politica de Bienes Culturales del gobierno republicano durante la guerral civil espa-
fiola, vol. I, Ministerio de Cultura, Madrid, pp. 53-58; Bustmante Montoro, R. (1999): “Salvaguardia y trabajos
de emergencia durante la Guerra Civil (1936-1939)”, en AA.VV.: Tiatado de rchabilitacion 1. Teoria ¢ historia de la
rehabilitacion, Universidad Politécnica de Madrid/Ed. Munilla-Leria, Madrid, pp.79-116.

8 Una seleccion bibliografica en torno al tema de la politica estatal sobre patrimonio cultural y la activi-
dad restauradora emprendidas en la posguerra podria incluir los siguientes titulos: AA.VV. (1987): Arquitectura en
Regiones Devastadas, MOPU, Madrid; Alted Vigil, A. (1984): Politica del nuevo Estado sobre el Patriinonio Cultural y
la Educacién durante la guerra civil espaiiola, Ministerio de Cultura, Madrid, p. 71 v ss.; Gonzilez-Varas, 1. (1999):
op. cit., p. 306 y ss.; Martinez Tercero, E. (1999): “La recuperacién del patrimonio espaniol en la postguerra’”, en
AA.VV.: Tratado de rehabilitacién. .. op. cit., pp. 117-129; Muiioz Cosme, A. (1989): op. cit., p. 113 y ss; AA.VV.
(2001): Veinte asos de restauracién monumental en Esparia. Catdlogo de la Exposicién. Madrid 1958, Madrid; varios
estudios incluidos en Henares Cuéllar, 1. y otros (eds.): op. cit.

9 Angelis 1D’ossat, G. de (1955): “Danni di guerra e restauro dei monumenti”, y Bonelli, R., “Danni di
guerra, ricostruzione dei monumenti e revisione della teoria del restauro architettonico”, en Perogalli, C. (ed.):
Architettura e restauro: esempi di testauro eseguiti nel dopoguerra, Goerlich editore, Milano, pp. 5-12 y 26-35; Carbo-
nara, G. (2004): Tratatto di restanro architetronico, vol. I, UTET, Torino, pp. 272-290; Jokilehto, J. (2001): A History of
Architectural Conservation, Butterworth-Heinemann, Oxford, p. 223 y ss.



LOS MODELOS ITALIANOSY LA RESTAURACION...

EL MODELO ITALIANO
DE LA POSGUERRA

Como ya hemos apuntado, los
nuevos postulados de la restauracion
critica venian a sustituir al anterior mo-
delo cientifico-filolégico, que se mos-
traba realmente inviable ante la nueva
realidad de las masivas devastaciones de
la guerra, por su excesivo celo conser-
vacionista, su carestia y su lentitud. El
cambio de posicionamiento tedrico era
por tanto el resultado de esa situacion
inédita tan dramatica, pero también de
la asimilacién en el dmbito arquitectd-
nico de la estética idealista de Benedetto
Croce, que daba luz verde a la dimen-
si6n artistico-creativa de la restauracion
de monumentos.

En efecto, frente a la anterior consi-
deracién del edificio como documento,
derivada de su valor histérico, se imponia
entonces su nocion estética, su calidad
artistica y formal. Se daba en consecuen-
cia prevalencia absoluta a los valores ar-
tisticos del monumento, al entenderse
éste como una obra de arte, antes que
como un mero testimonio material. En
la accién restauradora el juicio critico se
convertia ademas en el procedimiento
para reconocer la calidad artistica de una
obra de arte, con el objetivo ultimo de
recuperarla, mediante la liberacion de su
verdadera forma. De ahi que llegaran a
admitirse las intervenciones que pudieran
modificar la forma del monumento, con
el fin de acrecentar su valor, e incluso la
eliminacién de anadidos y las reconstruc-
ciones alteradoras de la unidad de la obra.
El acto de la restauracion se convertia de
este modo en un proceso critico y una
pura accién creadora.

Con este marco doctrinal como
telén de fondo, las actuaciones llevadas
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a cabo en Italia destacan por la hetero-
geneidad de las soluciones adoptadas. En
los casos de destrucciones moderadas
y graves se optd por la reconstruccion
de los monumentos, bien en sus for-
mas simplificadas, o bien, en la mayoria
de las ocasiones, recuperando su estado
anterior con el apoyo documental de
fotografias y levantamientos planimé-
tricos. Y solo cuando las devastaciones
fueron completas se renunci6 a la re-
construccién. Lo cierto es que la grave-
dad de los dafios exigi6é con frecuencia
intervenciones drasticas y rapidas, que
suponian por un lado la Gnica via de re-
cuperacién material, formal y funcional
de los edificios y por otro hacian posible
esa nueva vision creadora del acto de la
restauracion -centrada en la dimension
artistica del monumento-, consolidando
en el plano de la practica la refundacion
conceptual de la disciplina que comen-
tabamos. Son conocidos los ejemplos de
restauraciones de gran calado como la
realizada por Luigi Secchi en el Teatro
de la Scala de Milan (1945), los polémi-
cos trabajos en la iglesia de Santa Clara
de Napoles, donde R. Pane opt6 por re-
cuperar la antigua cubierta gotica apro-
vechando la destruccion de la posterior
decoracion barroca, la reconstruccion
mimeética de la abadia de Montecasino o
la labor de Ferdinando Forlati en la re-
gi6n del Véneto!V.

EL ;:MODELO? DE LA POSGUERRA
CIVIL ESPANOLA

En Espana, las actuaciones habian
sido muy similares y en muchos casos
coincidieron con las directrices que en-
contramos mas tarde en textos que ejer-
cieron una gran influencia en la época y
que parecen llevar al campo de la teoria

10 Barbacci, A. (1956): Il restauro dei monumenti in Italia, Istituto Poligrafico dello Stato, Roma, pp. 178-184;
Ceschi, C. (1970): Teoria e storia del restairo, Bulzoni editore, Roma, p. 168 y ss.; Gonzilez-Varas, 1. (1999), op, cit.,
p. 256 y ss.; Lavagnino, E. (1947): “Offese di guerra e restauri al patrimonio artistico dell’ltalia”, en Ulisse, fasc.
2, Roma, pp. 127-228; Idem (1947): Cinguanta monumenti italiani danneggiati dalla guerra, Ministero della pubblica
istruzione, Roma; AA.VV. (1950): La riconstruzione del patrimonio artistico italiano, Ministero della pubblica istruzio-
ne, Roma; Menichelli, C. (1996): “Ferdinando Forlati”, en Casiello, S. (ed.): La cultura del restauro. Teoric ¢_fondatori,

Marsilio editori,Venezia, pp. 251-266.
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los principios que venian imponién-
dose desde las intervenciones practicas,
dejando de manifiesto una vez mas el
importante papel que juega la experien-
cia previa en el avance doctrinal de las
disciplinas, en este caso la restauracion
monumental. Podriamos poner como
ejemplo el conocido discurso de Luis
Menéndez Pidal, leido con motivo de su
ingreso en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando el 27 de mayo
de 1956, bajo el titulo EI arquitecto y su
obra en el cuidado de los monumentos. Se
trata de un interesante documento en
el que todavia se realiza una firme de-
fensa de los postulados de la restauracion
cientifica y los principios de la Confe-
rencia de Atenas de 1931 (valoraciéon de
las distintas etapas historicas del monu-
mento, rechazo a la basqueda del pu-
rismo de estilo, concepto de entorno,
uso de materiales modernos, defensa de
estudios rigurosos previos a la interven-
cion...), que son los que impregnan el
marco legislativo vigente, pero donde ya
se vislumbra una incipiente aceptacion
de los nuevos conceptos que venian im-
poniéndose por la reciente evolucion de
los hechos, y a los que dicho marco no
podia ya acomodarse. El arquitecto se
muestra partidario, en efecto, de la re-
construccién inmediata de un edificio
en el caso de su destruccion violenta,
siempre y cuando existan documentos
que amparen dicha actuaciéon: “Caso de
producirse la ruina o destruccion de un
monumento por accién violenta y rapi-
da, cuando exista un vivo recuerdo de
aquél, disponiendo ademas de los datos
graficos y documentales precisos para ir
a su reconstruccion, considero deber in-
eludible proceder con la mayor urgencia
a realizar las obras; pues indudablemen-
te, s6lo pueden hacerlas con las mayores
garantias de acierto, la generacion y per-

M? AsunciON Diaz ZAMORANO

sonas que conocieron intacto el monu-
mento antes de su destruccion™ !l

Del mismo modo admite la posibi-
lidad de anadir elementos o cuerpos de
edificio “para atender las imperiosas ne-
cesidades funcionales” del mismo, recu-
rriendo para ello a “las formas y modos
usuales en el arte popular de la region”.

Esta defensa de la reconstruccion,
la introduccién de modificaciones, y el
uso de materiales y sistemas constructi-
vos locales y tradicionales, en linea con
las actuaciones de posguerra que llevara
a cabo el arquitecto en senalados mo-
numentos, como la Camara Santa y la
Catedral de Oviedo o distintos edificios
del prerromanico asturiano (donde re-
curre a restauraciones mimeéticas, trans-
formacion de elementos o eliminacion
de anadidos), siguen siendo hoy vistas,
en algunos casos, como resultado del
supuesto proceso involucionista que ex-
perimenta durante estos afos en Esparnia
la restauracién monumental hacia posi-
ciones cercanas a la escuela restauradora
y el modelo estilistico!2, y no como 16-
gica respuesta a una nueva problematica
(destrucciones masivas y carestia genera-
lizada), que anunciaba similares practi-
cas posteriores en el resto de Europa y
la consecuente renovacién tedrica de la
doctrina restauradora. Como modelo del
pulso que realmente inspira la restau-
racién espanola de posguerra y a la luz
de las actuales tendencias historiografi-
cas, el texto de Menéndez Pidal ha de
ser entendido —creo- en clave de avance
conceptual y conexioén con el panorama
internacional de la época, y no —segin
ha prevalecido hasta ahora- de retroceso
y excepcionalidad.

Circunscribiéndonos al caso de las
actuaciones llevadas a cabo en las pro-
vincias de Sevilla y Huelva, las memorias
de los multiples proyectos de restaura-

11 Menéndez Pidal, L. (1956): El arquitecto y su obra en ¢l cuidado de los monumentos. Discurso de ingreso en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando el 27 de mayo de 1956, Madrid, p. 53.

12 Martinez Monedero, L. (2001):“La actitud restauradora en el régimen franquista. Un ejemplo metodol6-
gico: Luis Menéndez Pidal, arquitecto restaurador de la Primera Zona”, en Henares Cuéllar, I y otros (eds.): op.

cit., pp. 521-552.
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cién consultados ofrecen la misma sinte-
sis de criterios cientificos y criticos que
inspiran el paradigmaitico texto de Me-
néndez Pidal, tanto en el caso de edifi-
cios afectados por las destrucciones de la
guerra como en el de otros que también
se incorporaron a esta politica estatal de
intervenciones en el patrimonio.Y del
mismo modo aparece esta combinacion
de preceptos en el resto de literatura y
documentos generados por dicha ac-
tividad. De gran interés resulta en este
sentido el conocido trabajo elaborado
en 1937 por José Hernandez Diaz y An-
tonio Sancho Corbacho'3, con el objeto
de cuantificar y valorar las destrucciones
llevadas a cabo en la provincia de Sevilla,
asi como de establecer el marco tedrico
que debia regir la pionera actuacion de
la Junta de Cultura Historica y del Te-
soro Artistico de Sevilla, constituida por
Decreto de 8 de agosto de 193614,
Declarindose inspirados en los pos-
tulados de la historia y la arqueologia,
los autores anuncian en la introduccion
del texto!5 la imposibilidad de establecer
normas rigidas para todas las restauracio-
nes, mostrandose en cambio partidarios
de apuntar un criterio general o coman
denominador aplicable a todas las inter-
venciones y un conjunto de reglas es-
peciales que pudieran convenir en cada
caso particular.Y a partir de aqui expo-
nen una serie de directrices para cada
uno de los campos artisticos: arquitectu-
ra, escultura, pintura y artes industriales.
En el apartado de arquitectura —el
Ginico que en este momento nos interesa
comentar— analizan en primer lugar el
caso de las destrucciones parciales, que
fue el mis numeroso en el ambito es-
tudiado. Y teniendo en cuenta que en
la mayor parte de los edificios danados
se perdieron las cubiertas casi en su to-

1143

talidad pero quedaron intactos los ele-
mentos constructivos fundamentales,
establecen para esta circunstancia los
siguientes preceptos: ... se hace impres-
cindible que la obra restauradora se li-
mite al alcance que dicha palabra posee
gramaticalmente; o sea, volver las cosas al
estado en que se hallaban, y por ende se
impone cubrir de nuevo las iglesias con
arreglo al estilo de las mismas cuando el
cerramiento respondiera a éste o en caso
contrario respetando la forma del des-
truido si otorgaba al edificio destacado
caricter histérico o artistico. Debe ser
criterio de la Junta, en opinién de los
ponentes, el maximo respeto en la obra
restauradora a todos aquellos elementos
que a su juicio vayan vinculados a una
pagina importante de la historia del
templo, a menos que poderosas razones
aconsejen otra cosa” 6. Se da por tanto
luz verde a la reconstitucién de los ele-
mentos desaparecidos, con el imperativo
de dejarlos como eran y donde estaban,
aunque se abre la puerta a la introduc-
cién de modificaciones —tal y como
ocurrié en nNuUMerosos casos, segin vere-
mos-, amparadas siempre en el dictamen
de la Junta, que se reserva el derecho a
enjuiciar el valor artistico de dichos ele-
mentos y su vinculacién a algiin periodo
“importante” de la historia del edificio.
En el supuesto de destruccion total
del monumento, ... las circunstancias
aconsejaran —continian los ponentes- el
sistema de reconstruccion, siendo conve-
niente en todo caso hacer compatible la
obra nueva con la tradicion arquitecto-
nica de la Ciudad o villa donde el tem-
plo afectado se halle”!7. Coinciden por
tanto los autores del texto en este punto
con las ya comentadas tesis de Menén-
dez Pidal, aunque no hacen referencia a
la necesidad de contar con restos mate-

13 Hernandez Diaz, J. y Sancho Corbacho, A. (1937): Edificios religiosos y objetos de culto saqueados y destruidos
por los marxistas en los pucblos de la provincia de Sevilla, Imprenta de la Gavidia, Sevilla.

14 Alted Vigil, A. (1984): op. cit., p. 74; Bustamante Montoro, R.. (1999): op. cit., pp. 102-105.

15 Hernandez Diaz, J. y Sancho Corbacho, A. (1937): op. cit., pp. 11-15.

16 Tbidem, p. 13.
17 Ibidem, p. 14.
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riales o documentos que pudieran servir
de base a dicha actuacién extrema.
También mencionan los casos en los
que, tras las destrucciones, quedaron al
descubierto “... trozos arquitecténicos o
elementos decorativos ignorados o no
gozados en su integridad, anteriormen-
te”, dictaminando “... que sean respe-
tados en su totalidad, habida cuenta su
interés para el conocimiento artistico del
lugar donde se encuentren”!®. Se trataba
de un criterio ambiguamente conserva-
cionista, puesto que serviria para amparar
transformaciones de envergadura en el
monumento, tal y como sucedié en nu-
merosas intervenciones espanolas y mas
tarde podria verse, con el paradigmatico
ejemplo de la iglesia de Santa Clara de
Nipoles, en las restauraciones italianas.
De nuevo coinciden los ponentes
con lo que mas tarde expondra Menén-
dez Pidal en la cuestion del uso del ma-
terial constructivo, que “... debe ser en
lo posible el apropiado al estilo arqui-
tectonico de la edificacion u otro que
permita al arquitecto devolver al templo
su especial caracter; atendidas ademas
las razones técnicas y econdmicas que
aconsejen su utilizacion”. Motivos artis-
ticos y formales, pero ante todo técni-
cos y financieros justificaban la omision
del cientifico recurso a los materiales
modernos, que quedaban relegados por
la -sin duda obligada- recuperacion de
los medios locales y tradicionales. No
se renuncia sin embargo al principio de
sinceridad, pues se impone finalmente
como requisito indispensable “... hacer
notar con plena honradez expresiva las
partes reconstruidas evitando el plagio
intencionado que pudiera desorientar
histéricamente en el estudio del edifi-
c10”1. Conviven por tanto en el texto
antiguos preceptos de caracter cientifico,
como la continua alusién a un “severo
criterio historico y arqueologico”, con
todo lo que de ello se deriva (valor his-

I8 Tbidem.
19 Ibidem, p. 13.
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torico y artistico del monumento, res-
peto de todas sus épocas, principio de
sinceridad...), con pautas mas flexibles y
pragmaticas que, en funcion de las nue-
vas circunstancias, justificaban la homo-
geneizacion de los materiales nuevos
con los antiguos, la introducciéon de mo-
dificaciones en el monumento o la op-
cion extrema de su reconstruccion.

ALGUNOS CASOS PARADIGMATICOS
Este mismo panorama de crite-
rios eclécticos y evolucion de la teoria
en funcidon de inéditas situaciones y las
consecuentes realizaciones practicas es
el mismo que puede desprenderse del
analisis de los proyectos de restauracion
localizados para las provincias de Sevi-
lla y Huelva en el periodo estudiado. Se
trata de numerosas propuestas de inter-
vencion tanto en edificios afectados por
las destrucciones bélicas como en otros
cuyo lamentable estado —debido a razo-
nes pretéritas- les permite incorporarse
a la nueva politica restauradora del Es-
tado durante la posguerra. En el primer
grupo de monumentos los danos fueron
provocados fundamentalmente por in-
cendios y saqueos, que en unos casos solo
ocasionaron la pérdida de revestimientos
y ornamentacion, en la mayoria de ellos
la completa destruccion de las cubiertas
y el deterioro de los muros (Fig. 1),y en
una minima proporcion la practica des-
aparicion de los edificios. Las soluciones
adoptadas destacan igualmente por su
heterogeneidad, oscilando entre la via de
la no intervencién, con la subsiguiente
desaparicion o sustitucion de los templos
arruinados, hasta la opcion contraria de
su reconstruccion, sin olvidar toda suerte
de restituciones y modificaciones de par-
tes o elementos del monumento. Con-
trastemos todo ello a continuacion con el
analisis de algunos ejemplos.
Comenzamos con un grupo de edi-
ficios afectados por danos de guerra,
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Fig. 1. Iglesia de la Concepcion, Huelva.

Estado del edificio tras los estallidos de violencia
producidos al inicio de la guerra
(Biblioteca Nacional, Guerra Civil, carpeta 144).

concretamente tres templos parroquia-
les, cuyos proyectos muestran clara-
mente la libertad con la que cuenta el
arquitecto para introducir transforma-
ciones, aprovechando la necesidad de
intervenir para reparar los destrozos,
cambios que en ocasiones adquieren
una mayor entidad durante el proceso
de ejecucidn de las obras.

El primero de los ejemplos seleccio-
nados es la iglesia renacentista de Nues-
tra Sefiora de la Asuncion de Aracena
(Huelva)2', cuyo proyecto de restaura-
cién fue redactado por el arquitecto dio-
cesano Aurelio Gomez Millan en enero
de 19402!. El templo habia sido incen-
diado el 10 de agosto de 1936, sufriendo
la total destruccion de sus altares, image-
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nes y tesoro parroquial, ademas de gra-
ves desperfectos en su fibrica: deterioro
completo del pavimento, portaje y he-
rrajes, desprendimientos de la piedra en
columnas, arcos y bovedas, e importantes
estragos en el sector del coro??. Como
obras prioritarias el arquitecto plantea
en la memoria llevar a cabo las repara-
ciones necesarias en columnas, arcos,
bévedas y pavimento del edificio, ade-
mas de reponer los cierres de los vanos
(puertas y vidrieras) y la rejeria interior.
Y en el apartado de obras complemen-
tarias propone la introduccién de una
serie de modificaciones en el coro alto y
el presbiterio. Calificando el primer ele-
mento ... de feisimo aspecto y solucion
estética inaceptable, que estimamos debe
desaparecer”, se muestra partidario de
“_.. hacer un nuevo coro sobre la cubier-
ta de la nave posterior de menor altura
... con balcones sobre la iglesia, situados
en donde actualmente existen las venta-
nas”.Y en cuanto al presbiterio, definido
como “... insuficiente, de escasisimo es-
pacio y empinada escalinata, se proyecta
la ampliacién de un metro, que quedara
proporcionado para la celebracion del
culto”. Razones de mejoramiento estéti-
co y funcional del templo son por tanto
aducidas en este caso para respaldar im-
portantes transformaciones en la confi-
guracién primitiva del edificio. El valor
formal quedaba de este modo, ya desde
el nivel proyectual, por encima del his-
térico.Y el imperativo de intervenir tras
el desastre bélico —con todas sus impli-
caciones simbolicas y econémicas- era el
detonante que lo justificaba (Fig. 2).

La restauracion de la iglesia de San-
tiago Apdstol de Bollullos del Condado
(Huelva) resulta igualmente de un gran
interés, tanto por lo que nos revela sobre

20 Amador de los Rios, R. (1998): Catdlogo de los monumentos histdricos y artisticos de la provincia de Huelva. 1909,
ed. fac. 1909, Diputacion Provincial de Huelva/Ministerio de Educacién y Cultura, Huelva, pp. 448-451; Idem
(1983): Huelva, ed. fac. 1891, El Albir, Barcelona, p. 744 v ss.; Fajardo de la Fuente, A. y otros (2004): Sierra de Aracena
y Picos de Aroche. Recorrido natural y cultural, Miguel Angel Marin, Sevilla, p. 122; Oliver, A. y otros (2004): Guia histori-
co-artistica de la Sierra de Aracena y Picos de Aroche, Iniciativas LEADER/EI Monte, Sevilla, pp. 56-58.

21 Archivo General de la Administracion, Obras Pablicas —en adelante A.G.A., O.P-,leg. 3.957.

2 A G.A., OP, leg. 3.957; Ordénez Marquez, J. (1968): La apostasta de las masas y la persecucién religiosa en la
provincia de Huelva. 1931-1936, CSIC, Madrid, pp. 180-181.
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y ponia en marcha la actuacion estatal,
y que no han sido —creo- lo suficien-
temente analizados y valorados?. Este
tipo de juntas locales, detectadas prac-
ticamente en todas las poblaciones del
ambito estudiado, supondrian una pieza
clave en los procesos de restauracion de
la posguerra, puesto que actuaron como
espoletas que los iniciaron e impulsaron,
llegando a actuar como Gnicos promoto-
res en las ocasiones en que se dilatdé o no
lleg6 a producirse la intervencién oficial.
Esta actividad espontinea e inmediata
contd muy pronto con la aprobacion y
el apoyo del Arzobispado hispalense, que
inmediatamente después del estallido de
la guerra empieza a publicar en su Bole-
tin Oficial diversas circulares y disposi-
ciones, con el objeto de agilizar y dirigir
el restablecimiento del culto y la restau-
racion de su patrimonio24,

Fig. 2. Iglesia dc/‘\Nucstm]icﬁi)rn de la Asuncioén, El mencionado edificio (Flg 3>’ un
mocna (Fludva). = destacado ejemplar del tipo de templo

Obras de reparacion en el presbiterio ol EPE b ol
(Biblioteca Nacional, Guerra Civil, carpeta 144). sevillano mudcjar 'y barroco <51g os XIV-

XVIII)?5, también habia sido incendia-
do y saqueado el dia 19 de julio y los
destrozos volvieron a ser mayusculos: la
cubierta quedé totalmente destruida, asi
como los enlucidos, la soleria, carpinteria
y vidrieras, por no hablar de los retablos,
imagenes, organo, silleria de coro y resto
del tesoro parroquial?6. Inmediatamente
se encargd un proyecto de reconstruc-

los nuevos criterios de intervencion
adoptados como por el papel que en ella
desempena la Junta pro Reconstruccion
del Templo constituida en la poblacién,
manifestaciéon local de uno de los fe-
némenos que sentaron las bases de la
reconstruccion nacional en sus prime-
ros momentos, mientras se organizaba

23 La actuacion de estas juntas locales podria encuadrarse en el conjunto de iniciativas particulares surgidas
de modo espontaneo tras el estallido de la guerra, tal y como se menciona en Alted Vigil, A. (1984): op. cit., p. 74
y ss. Sobre ellas me he ocupado recientemente en: Diaz Zamorano, M.A., “El templo parroquial de Rociana del
Condado (Huelva) y la restauracion de monumentos en la posguerra civil espanola”, en Aestuaria, n® 9, Huelva
(en prensa).

24 El Boletin Oficial del Arzobispado de Sevilla de los anios 1937 a 1939 contiene numerosas circulares, cartas y
otras disposiciones destinadas a impulsar y normalizar esta actividad restauradora, como los decretos constitutitos
y reglamentos de las comisiones a las que quedarian subordinadas y sometidas las citadas juntas parroquiales.

25 Angulo Iniguez, D. (1932): Arquitectura mudéjar sevillana de los siglos X111, X1V y XV, Universidad de Sevilla,
pp. 6-11; Bonet Correa, A. (1978): Andalucia barroca. Arquitectura y urbanismo, Poligrafa, Barcelona, p. 162; Carrasco
Terriza, M.J. y Gonzalez Gémez, ].M. (1999): Catalogo monumental de la provincia de Huelva, vol. 1, Universidad de
Huelva, p. 145 y ss.; Falcon Marquez, T. (1989): “La arquitectura en la Baja Andalucia”, en Bernales Ballesteros, J.
v otros: El arte del Barroco. Urbanismo y arquitectura, col. Historia del Arte en Andalucia, vol. VI, Gever, Sevilla, pp.
334-340; Hernandez Diaz, J. (1946): La ruta de Colon y las torres del Condado de Nicbla, Instituto de Cultura His-
panica, Madrid, p. XIX; Sancho Corbacho, A. (1984): Arquitectuura barroca sevillana del siglo XV111, CSIC, Madrid, p.
46 y ss., y 203 y ss.;Valdivieso Gonzilez, E. (1986): “*Arquitectura barroca: siglo XVIII”, en AA.VV.: Historia de la
Arquitectura espariola, vol. 4, Planeta, Zaragoza, p. 1.400; Idem (1991): “La arquitectura espanola del siglo XVIII”,
en AA.VV.: Arte espaiiol del siglo XVI1I, col. Summa Artis, vol. XXVII, Espasa-Calpe, Madrid, p. 504 y ss.

26 A.G.A., O.P, leg. 3.942; Archivo Diocesano de Huelva, Gobierno, Bollullos del Condado, 1837-1937,
Carta del parroco al arzobispo de Sevilla, 29 de julio de 1936; Espinosa Maestre, E (1996): La guerra civil ecn Huelva,
Diputaciéon Provincial, Huelva, pp. 115-117; Ordonez Marquez, J. (1968): op. cit., p. 132.
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Fig. 3. Iglesia de Santiago Apostol, Bollullos
del Condado (Huelva). Fachada principal.

Foto de la autora.

cién -tal es la terminologia utilizada en
las fuentes- al arquitecto sevillano An-
tonio Yllanes del Rio, que lo firmaba
en noviembre de 193627. En octubre de
1938 comenzaron las obras, con la apor-
tacion financiera de los propios feligreses
y sin el conocimiento del autor del pro-
yecto, que cesaba voluntariamente en di-
ciembre de ese afio por desacuerdo con
la marcha de los trabajos, al haber encon-
trado -segin sus propias palabras- “algu-
nas deficiencias de orden constructivo y
ornamental” y obtener un frontal recha-
zo a sus inmediatas correcciones. Hubo
de hecho una total falta de entendimien-
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to entre el arquitecto y la Junta pro Re-
construcciéon del templo, que pone de
manifiesto las diferencias existentes entre
la filosofia conservacionista del primero
y las expectativas de cambio y mejora del
monumento que genera en la poblacion
el hecho de su restauracion, entendida
como instrumento de reparacioén espiri-
tual y econémica de la zona, tras las dra-
maticas consecuencias de la guerra.

En efecto, segiin se desprende de
un documento emanado de la Junta en
enero de 193928 el arquitecto habia re-
cibido de ella el encargo de hacer un
plano para la reconstruccion de la igle-
sia, ... a base de introducir, a ser posible,
algunas transformaciones que embelle-
cieran y hermosearan el Santo Templo”.
Pero este deseo de ennoblecer el edificio
chocaba abiertamente con el celo con-
servador del arquitecto, en cuyo proyec-
to “... no se introducia transformacion
alguna, quedando por consiguiente la
obra reducida a techar la iglesia tal y
como estaba antes”2%. La disconformidad
de la Junta con lo planeado y problemas
de abastecimiento de la madera lleva-
ron a la inclusiéon de cambios técnicos
y ornamentales durante la ejecucion de
las obras, entre ellos la decoracion talla-
da de la armadura, que habia suplanta-
do a “la que indico el Sr. Arquitecto por
ser pobre”. Dichos cambios motivarian,
segin dijimos, el abandono del proyecto
por parte de éste y su sustitucion, desde
febrero de 1939, por uno de los artifices
més emblematicos del panorama edili-
cio onubense durante la primera mitad
del pasado siglo, el arquitecto provincial

27 Archivo Parroquial de la Iglesia de Bollullos del Condado, carpeta 1929-1945, Carta de Antonio Yllanes del

Rio al Arzobispado de Sevilla, 30 de diciembre de 1938.

28 Archivo Parroquial de la Iglesia de Bollullos del Condado, carpeta 1929-1945, Iuforme del cura parroco de

Bollullos del Condado al Arzobispado de Sevilla, 10 de enero de 1939. Una informacion similar contiene la do-
cumentacién conservada en el Archivo del Palacio Arzobispal de Sevilla, Archivo Administrativo, Parroquias 1,
1939, Bollullos del Condado, exp. 37-1. Segtin dicho expediente, las obras se desarrollaron al margen de los dos
arquitectos responsables de los proyectos aprobados y siguiendo las directrices de la Junta y sobre todo del cura,
un maestro de obras del pueblo y otro maestro tallista.

29 Esta tendencia al ennoblecimiento de los edificios restaurados quedaba respaldada desde los dmbitos ecle-
sidsticos, tal y como recogen las siguientes palabras del Arzobispo hispalense en una de sus circulares: “Es frecuen-
te el caso, que por Nuestra misma observacion personal hemos podido constatar, que varios templos quedaron
restaurados con més magnificencia que la que tenian antes de su ruina” (“*Carta de su Emcia. Rvina. a favor de la
reconstruccion de templos, BOAS, Sevilla, 1939, pp. 451-455).
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José M* Pérez Carasa, que habia sido
miembro de la Junta Provincial de Cul-
tura Historica y del Tesoro Artistico de
Huelva y se plegaria sin problemas a los
anhelos de la Junta.

En un primer momento Pérez Ca-
rasa continuaria con la reparaciéon de los
dafios que presentaba la iglesia a nivel
de cubiertas, soleria y paramentos en sus
distintos sectores y dependencias, guiado
por el imperativo de embellecer y acre-
centar el monumento, una obligada con-
dicién —como vimos— que le llevaria por
ejemplo a ampliar la capilla mayor, realzar
la decoracion original y plantear, en una
segunda fase de obras, la adicién de una
capilla lateral nueva, “... que aunque no
existia antes de la devastacion, supone una
mejora en la que cristaliza una antigua
aspiracion de la feligresia™0. Los motivos
que aclaran los criterios y las actuaciones
planteadas en estos proyectos de restaura-
cién no podian quedar mas explicitos.

Finalmente recojo en este primer
grupo el caso de la construccion de la
iglesia de Rociana del Condado (Huel-
va), erigida de nueva planta segin proyec-
to redactado en 1941 por José M* Pérez
Carasa®!. Tras los saqueos cometidos el 21
de julio de 1936, el edificio preexisten-
te32 habia quedado en un estado lamen-
table33, por lo que se desestim6 enseguida
su reconstruccion y se optd por el levan-
tamiento de una iglesia de nueva obra
en el mismo solar, que corregia 'y mejoraba
a la anterior en todos los aspectos (em-
plazamiento y entorno, dimensiones y
ornato)3*. El recurso a la inspiracion his-
toricista (neobarroco) y la defensa de los
materiales y sistemas constructivos tradi-
cionales, tal y como hemos visto en los
textos de la época, acentuaban la sincronia
del proyecto con la prictica de la restau-

M?* AsuNcION Diaz ZAMORANO

racion monumental de su tiempo, orien-
tada hacia una reconstrucciéon con escasos
medios materiales pero con amplios mar-
genes de libertad, y plagada de contenidos
simbolicos y reparadores (Fig. 4).

Una vez mis el proceso volveria a
poner de manifiesto las nuevas actitudes
de la época frente a la restauracion de un
edificio afectado por danos de guerra. Las
inéditas perspectivas de cambio y progre-
so que paraddjicamente abria dicho fe-
néomeno destructivo eran entendidas en
estos obligados procesos de reconstruc-
cién -cualquiera que fuese la via elegida-
como irrenunciables oportunidades para
subsanar los defectos del pasado y mejorar
el presente. Asi que la construccion de un
nuevo templo en Rociana sobre las ruinas
del incendiado se convertia en esperan-
zado simbolo de la reconstruccion inte-
gral que anhelaban sus habitantes. Y del
mismo modo el acrecentamiento de su
imagen vy la correccién de su ubicacion
—“una nueva parroquia de dimensiones
y aspecto artistico apropiados, situada de
un modo conveniente”, se propone en la
memoria del proyecto— se identificaban
con la posibilidad de un futuro mejor.

En cuanto a la categoria de monu-
mentos restaurados en el ambito estu-
diado, habria que distinguir entre los que
podrian considerarse “puros” y los que
todavia mantenian su uso, bien con su
funcién original o bien modificada. Di-
chos edificios no fueron en su mayoria
afectados por las destrucciones bélicas,
pero su lamentable estado hizo inevita-
ble que se actuara en ellos de forma tan
contundente como en los casos anterior-
mente analizados. Como intervencio-
nes ejemplares dentro de este apartado
hemos seleccionado dos de las llevadas a
cabo por Félix Hernandez Giménez, en

30 A.G.A., O.P, leg. 3.942, Iglesia parroquial de Santiago en Bollullos del Condado. Proyecto de obras necesarias para
g g parroq g Y I

completar su reconstruccion, 10 de octubre de 1941.

31 Este proyecto se analiza de forma monografica en el trabajo citado en la nota 23.

32 Una sencilla iglesia mudéjar con aiadidos barrocos estudiada en Angulo fniguez, D. (1932): op. cit., pp. 95-96.

3 A.DH., G., Rociana, 1886-1938, Carta del cura pérroco al Arzobispado hispalense, 10 de agosto de 1936; Espi-
nosa Maestre, E (1996): op. cit., p. 113; Ordéiiez Mirquez, J. (1968): op. cit., p. 142.

34 A.G.A., O.P. leg. 3.942, Proyccto de iglesia parroquial en Rociana, enero de 1941.
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Fig. 4. Iglesia parroquial de Rociana del Condado (Huelva). Fachadas norte y oeste,
procedentes del proyecto de Pérez Carasa (Archivo General de la Administracion, Cultura).

su calidad de Arquitecto Conservador de
Monumentos de la Sexta Zona: el Patio
de los Naranjos de la Catedral de Sevi-
11a35 y el recinto amurallado de Niebla
(Huelva)3*, dos destacados conjuntos de
arquitectura hispanomusulmana en la
zona, en los que podia poner en practica
sus profundos y rigurosos conocimien-
tos historicos y arqueoldgicos, aplicados
al campo de la restauracion.

Ante el lamentable aspecto que pre-
sentaba el Patio de los Naranjos de la
Catedral de Sevilla, singular espacio de
la antigua aljama almohade?, Félix Her-

nandez tenia tres alternativas muy claras:

consolidar las ruinas, eliminarlas defini-
tivamente o recomponer los restos del

monumento. Decantado por esta tltima
opcidn, la intervencién se lleva a cabo
sobre la base de 12 proyectos de restau-
racion fechados entre 1941 y 1972, que
plantearian las siguientes actuaciones en
distintas fases: reconstitucion de las ar-
querias, alero, almenado y cubiertas de
las galerias este y norte, reformas en la
puerta y nave del Lagarto, asi como en
la puerta del Perdon, creacion de un pa-
vimento nuevo y recuperacion de la fa-
chada oriental (Fig. 5).

Otra intervencién interesante de
este arquitecto es la llevada a cabo en el
castillo y murallas de Niebla (Huelva)3,
que ofrecia del mismo modo un estado
de ruina lamentable. A lo largo de cinco

35 Esta intervencién llevada a cabo por Félix Herniandez Giménez, que se prolongaria hasta 1973 y seria
continuada desde entonces por su sucesor Rafael Manzano Martos y posteriormente por Jos¢ Ramon Sierra,
ha sido analizada con mayor detalle en: Gémez de Terreros Guardiola, M.A. y Diaz Zamorano, M.A. (2002):“La
restauracion del Patio de los Naranjos de la Catedral de Sevilla. Los proyectos de Félix Hernandez Giménez”,
en Jiménez Martin, A. (ed.): Magna Hispalensis (I). Recuperacién de la aljama almohade, Aula Herndn Ruiz/Cabildo
Metropolitano, Sevilla, pp. 33-113.

36 Sobre la intervencién completa en este conjunto durante la posguerra, llevada a cabo por E Hernandez y
Rafael Manzano (a partir de 1963), preparo en la actualidad un amplio trabajo que serd publicado en breve.

37 Jiménez Martin, A. (1984): "El Patio de los Naranjos y la Giralda”, en AA.VV.: La Catcdral de Sevilla, Gua-
dalquivir, Sevilla, pp. 83-132; Idem (1999): “Las mezquitas”, en Valor Piechotta, M. y Tahiri, A. (coords.): Sevilla
almohade, Universidad de Sevilla, Sevilla-Rabat, pp. 89-105; Jiménez, A. y Pérez Pefaranda, 1. (1997): Cartografia de
la montaiia hueca. Notas sobre los planos histéricos de la Catedral de Sevilla, Cabildo Metropolitano, Sevilla.

38 Jiménez Martin, A. (1980): Huelva monumental, Delegacion Provincial del Ministerio de Cultura, Huelva,
pp. 22-26; Lopez Guzman, R. (1995): La arquitectura del Islam occidental, Lunwerg, Madrid, pp. 115 y 177; Marin
Fidalgo, A. (1982): Arquitectura gética del sur de la provincia de Huelva, Instituto de Estudios Onubenses, Huelva, pp.
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Fig. 5. Patio de los Naranjos de la Catedral de Sevilla. Proyecto de restauracion de la Puerta del Perdon,
realizado por Félix Hernandez (Archivo General de la Administracion, Cultura).

proyectos fechados entre 1957 y 1962, E
Hernandez proponia efectuar acciones
puntuales, aunque de cierta envergadu-
ra (limpieza y desescombro, demolicion
de edificaciones adosadas, consolidacion
de elementos en mal estado y reposicion
de fragmentos desaparecidos), en deter-
minados sectores de los muros, torres y
puertas del recinto, asi como en el alca-
zar cristiano. La ejecucion practica de
dichas obras fue posteriormente muy
desigual, debido a las habituales dificul-
tades econdémicas de la época (Fig. 6).
En cuanto a los criterios de inter-
vencién esgrimidos en los distintos pro-
yectos de estos dos conjuntos®?, destaca
una vez mas la discordante combinacion
de los postulados de raiz conservacio-
nista (respeto a los restos originales y
las distintas fases del edificio, principio
de intervencién minima, rigurosa do-
cumentacion previa, uso de materiales
modernos en el caso de las murallas...)
con otros derivados de la necesidad y
el deseo de recuperar el aspecto ori-
ginal —necesariamente idealizado- del
monumento, y que respaldarian —una
vez mas- la introduccién de cambios y

modificaciones en el mismo, unas veces
sobre la base de restos preexistentes y
documentados estudios (caso del alero
del Patio de los Naranjos) y otras dando
mas rienda suelta a la libertad creativa
del arquitecto (el pavimento del patio,
con un disefio original de laceria, y el
alcazar onubense). Se trataba en defini-
tiva de monumentalizar y recuperar el
poder evocador del patrimonio enco-
mendado, seriamente daniado por siglos
de abandono y permanente deterioro.

A la luz de todo lo anteriormente
expuesto, podrian adelantarse algunas
conclusiones provisionales que aportan
interesantes novedades respecto a la vi-
gente concepcion del fenomeno estu-
diado y son, por otra parte, susceptibles
de ser matizadas conforme vaya comple-
tandose el proyecto en el que se inscribe
la presente reflexion.

Lo que parece quedar claro en pri-
mer lugar es que la evolucion de la
teorfa y la practica de la restauracion
monumental en Espafia se produce, en
términos generales, bajo el impulso de la
influencia extranjera, que a lo largo del
siglo XX adopta un perfil fundamen-

59-60: Pavon Maldonado, B. (1996): Arquitectura islamica y mudéjar en Huelva y su provincia, Diputacion Provincial

de Huelva; Momplet Miguez, A.E. (2004): El arte hispan

omusulmdn, Encuentro, Madrid, pp. 99 y 113; Torres Bal-

bas, L. (1955): Artes almoravide y almohade, Instituto Diego Velazquez, Madrid, p. 20; Idem (1985): Ciudades hispa-
nomusulmanas, vol. 11, Instituto Hispano-arabe de Cultura, Madrid.
39 Todos ellos conservados en el Archivo General de la Administracion.
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talmente italiano, aspecto que por otra
parte no es mis que un reflejo de lo que
ocurre en el ambito del pensamiento y
el quehacer arquitecténicos del momen-
to, como ha sido recientemente puesto
de manifiesto*?. Pero al mismo tiempo
se han podido constatar las divergencias
existentes entre el marco conceptual y la
praxis de la disciplina en un periodo tan
dificil como el de la posguerra civil, y el
modo en que el avance del primero se
produce bajo el poderoso impulso de la
segunda, por razones de extrema y ur-
gente necesidad, cuestiones que nos han
llevado a plantear la posible actuacién de
la reconstruccioén espanola, teniendo en
cuenta su caracter plonero, Como mode-
lo practico de referencia en las posterio-
res actuaciones y reflexiones italianas*!.
Pero sin duda alguna la conclusion
méas relevante se refiere a la evidente ne-
cesidad de seguir profundizando en el
proceso de revision historiografica que
experimenta la restauracion espanola de
posguerra, en la linea de una insoslaya-
ble revalorizacién de los moviles que la
impulsaron y los criterios de interven-
cion adoptados. Las actuales lecturas que
hoy se realizan sobre conceptos como
“autenticidad”, “falso historico” o “re-
construcciéon” han de guiarnos en una
apreciacion mas positiva de los nuevos
criterios que hemos visto utilizar en las
intervenciones espaniolas —y mas tarde
en las italianas-, tanto en el ambito de
la teoria (proyectos y textos de diver-
sa indole) como en el de la ejecucion
practica (modificaciones drasticas del
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Fig. 6. Plano de planta del recinto amurallado
de Niebla (Huelva), procedente del proyecto
de restauracién firmado por Félix Hernandez
en abril de 1959
(Archivo General de la Administracion, Cultura).

monumento, uso de materiales y sistemas
constructivos tradicionales y locales, re-
construcciones miméticas, sustituciones
por edificios de nueva planta...). Unos
criterios que suelen convivir con los
anteriores postulados de la restauracion
cientifica (documentacién previa, ma-
teriales modernos...), dando lugar a un
ecléctico panorama de principios y pro-
cedimientos diversificados (en funcion
de los casos y los ambitos artisticos)*2, y
que anuncian la posterior retlexion ita-
liana sobre la dimension artistico-crea-
tiva del acto de la restauracion. Se ha
comprobado también que dichos cri-
terios proceden en ocasiones del dic-
tamen de los propios arquitectos, pero
en otras vienen determinados por el
contexto social en el que éstos trabajan,
destacando la influencia ejercida en este

10 Sobre la influencia extranjera en la arquitectura espafiola de posguerra, véase el reciente estudio: AAVV.
(2004): Modelos alemancs e italianos para Espaiia en los anos de la posguerra, Universidad de Navarra.

41 Rivera Blanco ha destacado (2002: op. cit., p. 99) los contactos existentes entre Espana e Italia durante
estos afios en el ambito de la restauracién monumental, poniendo como ejemplo las relaciones de F. Iiiguez Al-

mech, miximo responsable de la conservacion de los Monumentos Espaiioles, con arquitectos italianos, muchos
de ellos directivos de la Superintendenza. Dichos contactos, que deben ser estudiados con mayor profundidad,
podrian venir a reforzar nuestra hipotesis sobre la posible inspiracién de la reconstruccion italiana en el modelo
espaiiol, aunque en el mismo texto citado se reconoce la escasez de alusiones a restauraciones llevadas a cabo en
Espafia entre los artifices italianos, frente a las numerosas ocasiones en que los espafioles mencionan las interven-
ciones del pais transalpino.

42 A modo de ejemplo, valgan los casos estudiados en: Lacuesta, R. (2001):"La restauracion monumental
en Cataluia durante la Guerra Civil y la posguerra. Las propuestas de Jeroni Martorell, Eduard Junyent y Camil
Pallis”, en Henares Cuéllar, 1.y otros (eds.): op. cit., pp. 485-507; Ordoiiez Vergara, J. (2001): “Reestauraciéon arqui-
tecténica en la Autarquia. La alcazaba de Malaga: entre la reconstruccion nacional y la estenografia historicista”,
[bidem, pp. 587-615.
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sentido tanto por las diversas institucio-
nes vinculadas a los procesos de recons-
trucciéon como por el conjunto de las
comunidades afectadas.Y ello debido a
la urgencia de encarar la dramatica reali-
dad surgida tras la destruccion bélica, asi
como al valor de reparacién integral que
se otorga a la restauracion de los monu-
mentos dafados. Aspecto que nos lleva
a relativizar la carga propagandistica y

M? AsunciON Diaz ZAMORANO

politica tradicionalmente atribuida a la
reconstruccion, vinculindola en su lugar
a la necesidad de recuperaciéon material,
econdmica y espiritual de una sociedad
profundamente danada por la global de-
vastacion de la guerra. El proceso de la
restauracion espanola de posguerra que-
daria de este modo situado en una linea
similar a la mantenida inmediatamente
después en el resto de Europa.



