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1. EL DISENO DEL PROGRAMA



1.1. El marco conceptual para el diseno del Programa

Esta segunda parte esta dedicada a una de las tareas de mayor im-
portancia en el ambito de los procesos de ensefianza teniendo en cuenta
sus enormes posibilidades didacticas: el disefio y la elaboracién de mate-
riales didacticos. Estos «se diferencian de otros tipos de medios y mate-
riales porque se disefian y se usan para cumplir funciones vinculadas con
la diseminacion y el desarrollo practico de los procesos de ensefianza y/o
aprendizaje de un determinado programa o proyecto curricular» (Area,
1999: 190). Segun Area (2004: 73), «son uno de los ejes vertebradores de
gran parte de las acciones de ensefanza y aprendizaje desarrolladas en
cualquiera de los niveles y modalidades de educacién».

La propuesta de material didactico como la que desarrollamos en es-
te trabajo, implica a su vez, para su experimentacién practica, el desarro-
llo de un modelo de analisis y evaluacién de lo que se denomina un Pro-
grama Didactico, a través del cual se pretende constatar si se adecua o
no al actual proceso de ensefianza-aprendizaje.

En cualquier nivel educativo esta siempre presente algun tipo de me-
dio, cuya finalidad es ayudar a los alumnos y profesores en el proceso de
ensefanza-aprendizaje. Siguiendo a Area (2004: 73) «los medios o0 mate-
riales didacticos, en definitiva, son un componente clave que organiza y
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modula la actividad formativa desarrollada formalmente». Con ello no se
pretende decir que se elaboren materiales tan formalizados que limiten la
labor de los profesores y las decisiones que puedan adoptar para la intro-
duccion de los medios, en este caso del cine, en su clase. En un contexto
cultural, los materiales no deberan considerarse como una amenaza al
profesorado, sino como un recurso necesario para la funcion cultural del
proceso ensefianza-aprendizaje. En este sentido, Gimeno (1991: 11) se-
Aala que «el problema pedagogico es de abrir el espectro de mediadores
culturales y el de favorecer los usos pedagdgicos mas favorables para el
desarrollo de los individuos, tanto el de los alumnos como el de los profe-
sores». Los centros de ensefanza podrian desempefar mejor funcién co-
mo instrumento de cultura si hiciesen uso de los mas variados medios y
recursos didacticos, y no solamente el uso restringido de determinados
medios.

Definido por Parcerisa (1996: 27) recurso didactico se entiende por
«cualquier tipo de material destinado a ser utilizado por el alumnado y los
materiales dirigidos al profesorado que se relacionen directamente con
aquellos, siempre y cuando estos materiales tengan como finalidad ayu-
dar al profesorado en el proceso de planificacién y/o de desarrollo y/o de
evaluacién del curriculum». Por su parte, Sevillano (1995: 465) sefala
que los materiales didacticos son «aquellos soportes en los que se pre-
sentan los contenidos y que son capaces de suscitar algun tipo de trans-
formacién de caracter positivo y optimizante en los procesos de ensefan-
za y de aprendizaje».

En suma, siendo de gran importancia la presencia de los recursos di-
dacticos en el desarrollo de las actividades en el aula, se torna imprescin-
dible un abordaje del contexto educativo en el que intervienen e inter-
actuan, igual que las estrategias de evaluacién de los mismos, permitien-
do analizar la adecuacién de respuesta a las necesidades que surgen.

1.1.1. Los materiales en el contexto del curriculo

Con la educacion institucionalizada en masa surgi6é la necesidad de
la utilizacion de algunos instrumentos: los medios de ensefianza o mate-
riales didacticos, que permitian sintetizar los conocimientos minimos que
los alumnos deberian aprender en determinadas areas curriculares, ade-
mas de transmitir los valores e ideas propios de la identidad nacional a
éstos (Area, 2004: 73-74). El libro de texto se ha convertido en un medio
que se ha definido como transmisor cultural y escolar, asi como elemento
determinante de todo el proceso de ensefianza-aprendizaje.
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En la ensefnanza tradicional, los materiales escolares se reducian
esencialmente a los libros de textos, los cuales eran elaborados por ex-
pertos, siendo analogo para el alumnado de todo el territorio. En cuanto a
su planificacién, ésta respondia a un modelo uniforme, rigido y cerrado.
La posibilidad del profesorado de incorporar cambios en la planificacion o
de contextualizar los diferentes elementos del disefio era complicado, ya
que la propuesta era bastante cerrada en sus planteamientos iniciales y
en sus pautas de desarrollo. Los contenidos se centraban esencialmente
en la adquisicion de conceptos, gran parte de ellos deductivos y teoricos,
centrados en las diversas disciplinas y ciencias y ajenos a la psicologia
del aprendizaje del alumnado. El papel del profesorado era de mero trans-
misor, mientras el alumnado, en el papel de receptor, adoptaba una acti-
tud pasiva. Aln respecto a la produccién de los medios, éstos eran elabo-
rados por profesionales de los medios (Cabero y Herndndez, 1995: 13 y
ss.). Contraria a la «teoria técnica curricular» definida a través del panora-
ma anterior, estos autores sefalan otras dos grandes corrientes que se
han ido desarrollando en las ultimas décadas: la perspectiva practica y la
critica, como consecuencia de los avances tecnologicos y las nuevas for-
mas de adquirir el conocimiento presentes al final del milenio pasado.
Desde la perspectiva practica, el concepto de los materiales curriculares
en cuanto meros transmisores de informacioén fue traspasado, desarrollan-
dose otras «habilidades cognitivas ‘de’ y ‘en’ los sujetos» (Cabero y Her-
nandez, 1995: 17-18). A los profesores les toca no sélo la utilizacion del
medio, sino también su evaluacién, diagnostico y toma de decisiones,
mientras el alumno deja de ser un «mero consumidor y receptor de men-
sajes mediados» participando en la produccion de los materiales desde
un enfoque colaborativo. Por ultimo, la perspectiva critica, determina que
los medios poseen un «alto significado para el analisis, reflexion, critica y
transformacién de las practicas de la realidad contextual».

No obstante, el disefio de programas esta caracterizado por estas
dos ultimas perspectivas y es de extrema importancia la opcién metodolo-
gica, ya que determinara el modelo curricular que se va a poner en practi-
ca. En este sentido, como senala Area (1991: 61), «los medios, como ele-
mentos integrados en la totalidad de la realidad curricular, estaran condi-
cionados por la naturaleza y concepcion del contexto curricular bajo los
cuales han sido generados». El panorama caracterizado por una orienta-
cion técnico-racional del curriculo, que concede y concentra un interés
prioritario en la fase del disefio se ve superado, aunque sélo tedrica-
mente. Por consiguiente, gracias al desarrollo de las Ciencias de la Edu-
cacion y la propia experiencia de las Didacticas, los medios asumen un
papel distinto cuando estan «integrados dentro de otras concepciones del
diseno y desarrollo del curriculo caracterizadas por una orientacion mas
abierta, deliberativa y participativa».
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Ante una perspectiva en la que el profesorado se preocupe con la di-
versidad de los alumnos y que se plantee con alguna urgencia desarrollar
estrategias adecuadas en respuesta a esa diversidad, como indica Parce-
risa (1996: 57), se hace necesario ante esta situacién «un replantea-
miento de ciertos esquemas mentales de una parte del profesorado en el
sentido de considerar las tareas de diagnosis, de planificacion y de eva-
luacion tan importantes como las tareas de transmisién y ejecucion». Aun
siguiendo a este autor, la reflexidon en el proceso de ensefianza-aprendi-
zaje, «se convierte en el mecanismo mas potente para mejorar la calidad
de la accién educativa».

Por consiguiente, es en este contexto donde tiene sentido el desarro-
llo del disefio de programas, con la participacién activa y critica del profe-
sorado, donde él actia como agente principal responsable de la puesta
en practica del desarrollo curricular. En esta linea Area (1991: 75-76) ofre-
ce un modelo de conceptualizacién de los medios que los sitia en rela-
cién con el profesorado y con el desarrollo curricular. En este modelo y
segun este autor, los medios son «componentes que participan en la reali-
dad curricular actuando como recursos mediadores entre los distintos sis-
temas de comunicacién a través de los cuales interactian». Desde esta
perspectiva, resulta evidente que este modelo es el ideal, como veremos
mas adelante, para encuadrar nuestro Programa Didactico.

En suma, en este modelo el profesorado es concebido no como un
agente ejecutor de las directrices definidas en la planificacion curricular,
sino como un sujeto activo capacitado para hacer ajustes consonante a
sus necesidades y a las de su alumnado. De esta forma, la responsabili-
dad del disefio de programas recae esencialmente sobre el profesorado y
las tareas de desarrollo curricular sobre los centros de ensefianza (Pérez
Rodriguez y Aguaded, 2004: 70). Por ello, es importante que en el disefo
de materiales curriculares, como sefala Parcerisa (1996: 59), seamos
conscientes de que:

¢ El material curricular no es Unicamente un medio de informacion sino también
una forma de estructurar y organizar la realidad que tiene influencia en la forma-
cién de la propia opinién del alumnado.

¢ El alumno es un procesador activo de informacién y, por lo tanto, interactda con
el material de una forma especifica, diferente de las formas de interaccién de
sus companeros y companeras.

e Los distintos tipos de materiales demandan al alumnado destinatario operacio-
nes mentales distintas, ya que también es diferente el nivel de simbolizaciéon de
los mensajes.

¢ Los materiales contienen componentes ideolégicos, en la mayoria de las ocasio-
nes, implicitos.
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e Las ilustraciones o el lenguaje iconico también transmiten contenidos.

Tras la reforma educativa de la LOGSE, en 1990, en Espafa la im-
portancia del libro de texto diminuyé para dar lugar a otro tipo de materia-
les didacticos, construidos individualmente o en actividades grupales por
el profesorado. La elaboracion de un curriculo abierto y flexible permitia la
presencia y la interaccion de recursos muy variados en los centros de en-
sefianza. Senalando a Pérez Rodriguez y Aguaded (2004: 71), «la experi-
mentacién e innovacién educativa en el ambito de los materiales didacti-
cos pretendia, en suma, que éstos estuviesen mas adaptados a los proce-
sos madurativos del alumnado y sus necesidades del aprendizaje, fuesen
abiertos y flexibles, en un curriculum contextualizado en el entorno y res-
pondiesen a los cambios y dinamicas sociales y personales de los alu-
mnos».

Por consiguiente, se pretendia excluir los libros de texto del contexto
de ensefanza en pro de la elaboracion exclusiva de programaciones de
aula por parte del profesorado a través del disefio y desarrollo de unida-
des didacticas (Escudero, 1991: 18). De esta forma, esta propuesta sena-
laba que soélo seria posible poner en funcionamiento el nuevo modelo de
curriculo educativo abierto y flexible, si el profesorado desarrollase su pro-
pia planificacién de aula. A pesar de todo esto, esta innovadora propuesta
no ha podido generalizarse a todo el Sistema, ya que han existido una se-
rie de factores inherentes a la realidad contextual del profesorado que la
han hecho impracticable.

Hoy dia uno de los materiales de uso mas frecuente en el entorno
educativo es el libro didactico escolar, libro de texto o manual escolar, es
decir, el producto editorial elaborado especificamente para la ensefianza
en las escuelas. En esta linea Escudero (1979: 10) apunta que «el libro
de texto ha sido, y quiérase o no, sigue siendo uno de los materiales de
mayor usualidad en la escuela».

En suma, en la actualidad la relevancia de los materiales curriculares
es puesta en clara evidencia en palabras de Cabero (1994: 119): «propi-
cian el desarrollo de habilidades cognitivas en los sujetos, en un contexto
determinado, facilitando y estimulando la intervencion mediada sobre la
realidad, la captacién y comprensién de la informacion por el alumno y la
creacién de entornos diferenciados que propicien los aprendizajes». Por
ello, urge dentro del marco curricular en el que nos situamos, elaborar
materiales que sirvan para facilitar la tarea del profesorado, tanto en lo
que se refiere a la planificacion, como al desarrollo y la evaluacién del
proceso de ensefanza y aprendizaje. Ademas, si nuestro gran objetivo es
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integrar el medio cinematografico en el aula, el disefio de materiales curri-
culares cobra una especial importancia.

1.1.2. Los materiales curriculares en el proceso de ensenhanza-apren-
dizaje

Los materiales curriculares constituyen uno de los instrumentos mas
importantes del proceso de enseflanza-aprendizaje y, respectivamente,
de la accién pedagdgica del profesorado. Sin embargo, en la practica edu-
cativa, mas alla de éstos, existen otros elementos indispensables en el
desarrollo de un aula. En esta linea, Parcerisa (1996: 18) sefiala que el
ambiente de aprendizaje de un aula es «el resultado de diversos factores
(caracteristicas del alumnado, personalidad del profesorado, anteceden-
tes académicos del alumnado...) pero uno de los factores con mas inci-
dencia es la metodologia, entendida ésta como la interrelacién dinamica
de distintas variables». Por consiguiente, segun este autor, las variables y
factores que determinan el ambiente de aprendizaje y que establecen el
uso de los materiales curriculares son:

e La organizacion de los contenidos.
e La secuencia de actividades.

e Las técnicas de trabajo individual.

Los planteamientos de trabajo en grupo.

El agrupamiento del alumnado.

e La organizacion del tiempo y del espacio.

Este conjunto de variables constituyen los elementos fundamentales
gue van a configurar el nivel de incidencia de los materiales curriculares.
Estos, cuando estan elaborados, atienden a este conjunto de variables,
puesto que de ellos depende el desarrollo del proceso de ensefianza-apren-
dizaje.

Aunque habitualmente el material curricular sea identificado como el
material para uso de los alumnos y alumnas, en nuestro caso optamos
por una concepcién mas abierta, en la que es también considerado mate-
rial curricular aquello que «ayude al profesorado a dar respuesta a los
problemas y cuestiones que se le planteen en su tarea de planificacion,
ejecucién y evaluacién curricular» (Parcerisa, 1996: 27). En este sentido,
Zabala (1990) sugiere como materiales curriculares a «las propuestas pa-
ra la elaboracién de proyectos educativos y curriculares de centro; pro-
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puestas relativas a la ensefnanza en determinadas materias o areas, o en
determinados niveles, ciclos o etapas; propuestas para la ensefianza a
alumnos con necesidades educativas especiales; descripciones de expe-
riencias de innovacién curricular; materiales para el desarrollo de unida-
des didacticas; evaluaciones de experiencias y de los propios materiales
curriculares; etc.».

Siguiendo estas observaciones de Zabala y en consonancia con el
campo de accién, es evidente que la propuesta didactica, o sea, el mate-
rial curricular que presentamos en este trabajo, se encuadra perfectamen-
te en el ambito de los proyectos educativos y curriculares de los centros
de ensefanza en los que va a experimentarse y de los niveles educativos
(42 y 6° curso de Educacion Primaria) y, en determinadas areas, de una
forma interdisciplinar, desarrollandose dentro de una serie de unidades di-
dacticas.

1.1.3. Funciones de los materiales curriculares

Las funciones de los materiales curriculares en el proceso de ense-
Aanza-aprendizaje son variadas. Escudero (1983) apunta tres grandes
funciones desempefadas por los medios:

Funciones de los medios

e Dimension semantica (significado y contenido).
e Dimensidn estructural-sintactica (simbolos y organizacion).

e Dimensién pragmatica (finalidades y usos).

Escudero (1983: 87-119)

Los medios sirven de soporte de conocimientos, mas alla de transmi-
tir ideologias, culturas, visiones del mundo... Ademas, funcionan como ve-
hiculo de informacién a través de la transmision de mensajes desde los
propios materiales curriculares. Por consiguiente, es evidente que los ma-
teriales curriculares cumplen un importante papel de mediacién en el pro-
ceso de ensefnanza-aprendizaje (Pérez Rodriguez y Aguaded, 2004: 73).
En esta linea, senalando a Mena Merchan, Marcos y Mena Marcos (1996:
90), «como consecuencia fundamental de dicho caracter mediador, al pre-
sentar al alumno la realidad desde una Optica determinada, cada recurso
didactico muestra solamente uno de los muchos puntos de vista posibles
acerca de la realidad».
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Expone Ballesta (1995) que los materiales curriculares «para conver-
tirse en un verdadero recurso util de la ensefianza, deben posibilitar el
aprendizaje de los diversos tipos de contenidos, facilitando el estableci-
miento de situaciones didacticas que respeten las condiciones del plan-
teamiento constructivista del aprendizaje. Aprender de forma significativa
implica la revisién, modificacién, enriquecimiento y diversificacién de los
esquemas de conocimiento de los alumnos...». En este sentido, creemos
que el papel del profesorado en la seleccion y reflexion sobre la finalidad y
las funciones que los medios desempefan es esencial.

Parcerisa (1996: 32) apunta, basandose en aportaciones de Zabala,
Gimeno y Sarramona, las siguientes funciones de los materiales curricula-
res:

e [nnovadora, al incorporar un nuevo material en la ensefianza que supone
cambios estructurales.

e Motivadora, al presentar estrategias de captacién de interés y la atencién del
alumnado, con tareas atractivas y sugerentes.

e Estructuradora de la realidad, puesto que presenta determinados modelos
de la realidad.

e Configuradora y mediadora de las relaciones entre el alumnado y los mate-
riales. Determinan el tipo de actividad mental y los procesos de aprendizaje
que los alumnos desarrollan.

e Solicitadora, al actuar como guia metodoldgica, condicionando la actuacién
docente y que imponen condiciones para la «comunicacién cultural pedagogi-
ca».

e Formativa, ya que el material incide en el proceso de aprendizaje del alu-
mno, no solo por el uso que se haga de él, sino también por su propia configu-
racion.

e De «depdsito del método» y de la profesionalidad, ya que precisamente es el
material lo que cierra el curriculum y se adapta a las necesidades del profeso-
rado mas que a las necesidades del alumnado. En este sentido, el material
condiciona el método y la actuacién del profesorado.

e De producto que se compra y se vende.

Por consiguiente, en nuestro Programa Didactico podremos encon-
trar las mismas funciones sefialadas anteriormente:

- Es Innovador. Por un lado por los contenidos que se presentan, da-
do que hay una escasa presencia en el mercado editorial de materiales
curriculares en un contexto comunicativo para ensefar a ver cine en el
aula en el marco curricular de la Educaciéon Primaria. Por otro lado, es
también innovador desde el ambito metodolégico, pues ofrece una estruc-
tura de actuacion didactica en consonancia con los nuevos principios del
aprendizaje significativo y de la teoria constructivista del aprendizaje.
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- Es motivador. Se presentan contenidos de enorme importancia en
la vida cotidiana del alumnado y aun estrategias y planteamientos que
parten del «curriculo oculto» de los alumnos y alumnas.

- El programa que presentaremos estructura la realidad desde una
vertiente especifica de la ensefianza, y plantea un modelo en el que el
alumnado es mas activo y consciente del proceso de ensefianza-aprendi-
zaje, ya que el principal objetivo de todo el proceso didactico es el desa-
rrollo de la competencia comunicativa del alumnado, siendo capaces de
participar en los intercambios comunicativos que la sociedad les ofrece.

- Presenta la «funcién controladora» en cuanto a los contenidos y a
los objetivos del programa. Estos ultimos pretenden que los alumnos ana-
licen mas critica y creativamente el medio cinematografico.

- Este material como guia, ofrece una propuesta metodoldgica y co-
municativa concreta, que procura responder a una visidbn concreta del
mundo y de la situacién de los sujetos como seres que se comunican, in-
terpretando y comprendiendo integralmente los multiples codigos y len-
guajes presentes en los mensajes de los medios.

- Es un material formativo, pues no sélo pretende la adquisicion de
contenidos conceptuales, sino también contenidos actitudinales y procedi-
mentales, de forma que se desarrollen las estrategias y valores necesa-
rios para el consumo del cine de una forma mas consciente, activa y criti-
ca.

- Es un programa que encierra una metodologia concreta a través de
un modelo de ensenanza critica, lo cual modifica de forma consciente y
permanente las relaciones e interacciones con los medios de comunica-
cion.

- Por dltimo, basandonos en Parcerisa (1996: 32), gracias a su ca-
racteristica de excepcionalidad, no es considerado producto de consumo
en el mercado editorial.

1.1.4. Clasificacion de los materiales curriculares

Respecto a las clasificaciones de los materiales curriculares, Cabero
senala (1990: 9-10) que «nos van a sugerir, ademas de una guia para la
seleccion y utilizacién didactica de los medios, el pensamiento que se ha
tenido sobre los mismos y las preocupaciones fundamentales existentes
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en el terreno de su analisis e investigacion». Siguiendo a este autor, las
funciones que las clasificaciones de los medios desempefan son distintas
y ademas estan especialmente pensadas para:

e Servir como constructo teérico de analisis y seleccién de medios.

e Generar hipotesis de investigacion.

e Elaborar constructos tedricos para el analisis de las investigaciones.

e Generar criterios y estrategias para el disefio y produccién de medios.
e Analizar la viabilidad y rentabilidad did4ctica de los instrumentos.

e Marco evaluativo de las decisiones adoptadas.

e Sugerir ideas para la insercion curricular de los medios.

En esta linea, Zabala (1990), citado por Parcerisa (1996: 28-29), es-
tablece los siguientes criterios para clasificar los materiales curriculares:

e Segln los niveles de concrecion, en relacién al modelo curricular del nuevo
sistema educativo. De esta forma, los materiales se referiran al segundo y ter-
cer nivel de concrecion segun atiendan de manera especial al centro o al aula.

e Segun la intencionalidad o funcion del material: orientar, guiar, proponer, ejem-
plificar o ilustrar.

e Segun la tipologia de contenidos, pues cada material incide prioritariamente
en un determinado tipo de contenidos.

e Segun el medio de comunicacion o soporte que hacen servir. El material pre-
senta unas peculiaridades, ya que existen diferencias significativas en funcion
del soporte que emplee el material (impreso, audiovisual, informatico, etc.).

Respecto a nuestro Programa Didactico, éste se caracteriza por:

- Encuadrarse en el tercer nivel de concrecién, ya que se trata de un
material de trabajo para el aula orientado a equipos de profesores que
comparten una misma asignatura: «Area de Projecto», a pesar de que
pertenezcan a distintas dreas de conocimiento. Sin embargo, consideran-
do el marco curricular, el hecho de que el programa didactico se situe en
el tercer nivel, porque plantea la programaciéon de aula y desarrollo de uni-
dades didacticas, no significa que pueda desvincularse del segundo y pri-
mer nivel de concrecidn, con los que mantiene conexiones. En cuanto al
primer nivel, sobre los decretos de ensefianzas minimas y de materiales
curriculares para la Educacién Primaria, nuestro programa esta en conso-
nancia, ya que algunas de las competencias del «Curriculo Nacional do
Ensino Basico» en Portugal, esperan que los alumnos sean capaces de
comunicarse mediante distintos cédigos interpretando y construyendo men-
sajes.
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Respecto al segundo nivel, la integracion de un programa didactico
en un centro, es lo mas complicado, ya que implica la integracion como
planificacion curricular sistematica de su uso, lo que conlleva una toma de
conciencia de la comunidad escolar con la aprobacion e inclusion en los
documentos del centro de ensefianza: proyecto educativo, proyecto curri-
cular, planes anuales, memorias del centro, etc., mas alla de la puesta en
practica por el profesorado de forma coherente y progresiva.

- El Programa Didactico aporta conocimientos de tipo conceptual, pe-
ro incide igualmente en los contenidos de tipo actitudinal y procedimental,
contribuyendo al desarrollo de estrategias y valores que repercutan en la
modificacion de la interaccidén con el medio cinematografico. En suma, el
gran objetivo del material didactico se orienta al desarrollo de una «alfabe-
tizacién cinematografica» que se traduce esencialmente en la capacidad
de verbalizar las relaciones con el cine y adoptar una actitud critica y
creativa.

- Segun el tipo de contenidos, nuestro programa didactico se centra
esencialmente en el medio cinematografico, aunque presente una varie-
dad de informaciones a otros ambitos de la cultura y de la comunicacién
audiovisual. El andlisis de este medio integra a las diferentes asignaturas
a través de un proceso de busqueda, reflexion, investigacion y produccion
de productos escritos y audiovisuales.

- Por ultimo, en cuanto al soporte empleado, el Programa Didactico
se presenta por un lado con un material impreso compuesto por el Cua-
derno del Alumno/a y la Guia Didactica y por otro, ademas, con material
audiovisual, un dvd.

El material didactico, en concreto el Cuaderno del Alumno/a en so-
porte papel, es un recurso fundamental en los centros de ensefanza.
Area (2004: 84) sefala que «en muchos casos son medios exclusivos, en
numerosas aulas son predominantes y en otras son complementarios de
medios audiovisuales y/o informaticos, pero en todas, de una forma u
otra, estan presentes». Anade aun que «se podria afirmar que los mate-
riales impresos representan la tecnologia dominante y hegemodnica en
gran parte de los procesos de ensenanza-aprendizaje que se producen en
el contexto escolar». De esta forma, aunque el centro sea bastante defici-
tario en materiales audiovisuales, presentamos como alternativa otros re-
cursos y otras actividades para que se pueda garantizar la eficacia de la
puesta en practica del programa. Sin embargo, es légico que un material
didactico que trabaja y profundiza el medio cinematografico como objeto
principal de andlisis, no pueda ignorar la importancia del aparato televisivo
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y de video o dvd, los cuales como recursos accesibles al centro son fun-
damentales para que se trabaje de forma adecuada sobre el medio.

1.1.5. Caracteristicas de los materiales curriculares

Bajo las formas de comunicacion que se generan en la educacion
escolarizada y del proceso de socializacidon cultural en constante cambio,
no es posible que las formas de uso de materiales curriculares en la es-
cuela permanezcan inalterables. De forma que los materiales didacticos
han de responder a nuevas necesidades que antes se ignoraban en los
tradicionales libros de texto, cuyo enfoque se centraba principalmente en
la exposicién de contenidos conceptuales, no haciéndose referencia casi
ninguna a otro tipo de estrategias de aprendizaje.

En este sentido, Canals y Roig (citado por Parcerisa, 1996: 53) sefa-
lan que los materiales didacticos deberian cumplir las siguientes funcio-
nes elementales:

e Coherencia en la programaciéon que permita la continuidad entre grados y ci-
clos.

e Coherencia del material en la programacién del ciclo.
¢ Diversidad y uso de otras fuentes informativas.

¢ Presentacion de niveles diversos de dificultad para adecuarse a las diferen-
cias individuales del alumnado.

e Establecer relaciones con los esquemas de conocimiento del alumnado.
e Promover el desarrollo de capacidades expresivas y comunicativas.

Por ello, siguiendo a estos autores, los libros de texto deberian cum-
plir las siguientes caracteristicas:

e Rigor y actualizacion en la informacion.

e Secuencia didactica y I6gica en la presentacion de los contenidos y en el uso
del lenguaje.

e Maxima adecuacion a las caracteristicas del alumnado y a su vocabulario.
¢ Buen tratamiento de los valores de una sociedad democratica.

e Planteamiento de actividades que abran nuevos campos de conocimiento y
de practica en el alumnado.

¢ Presentacion de los temas que despierten interés.
e llustracion cuidada al servicio de los contenidos.
e Cuidado del disefio, tipologia y presentacién en general.
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e Ofrecimiento de la posibilidad de modificar, escoger y readaptar los materia-
les.

Respecto al contexto de las demandas del curriculo vigente y de las
corrientes de aprendizaje al uso, presentamos otra serie de caracteristicas
senaladas por Fernandez (1989: 56-59):

e Trascendencia y relevancia de los contenidos procedimentales y actitudina-
les, relacionando los contenidos con otros saberes tradicionalmente no acadé-
micos.

e Existencia de jerarquias en la presentacion de los textos y de las actividades
para que el alumnado reconozca diferentes niveles de complejidad en una
perspectiva de atencion a la diversidad.

¢ Adquisicion de los contenidos conceptuales por procedimientos variados, co-
mo la identificacion y la ejemplificacion, la comparacién y la relacion, etc.

e Uso de recursos graficos al servicio de la comprensién del texto y de las acti-
vidades.

e Categorizacién de las actividades en funcién de sus diferentes niveles, po-
tenciando su variabilidad, viabilidad, comprensibilidad y significacion.

¢ Diversidad en la oferta de actividades que permitan adaptaciones a las parti-
cularidades del alumnado, el equilibrio entre actividades de respuesta indivi-
dual y colectiva, entre actividades de respuesta grafica y verbal, etc.

En nuestro Programa Didactico, a la hora del disefio, hemos intenta-
do estar en concordancia con todas estas caracteristicas. Por consiguien-
te, en los proximos capitulos haremos una exposicion detallada de toda la
labor del disefio del Programa Didactico.

1.1.6. El profesorado y los materiales didacticos

Como sefialamos anteriormente, los materiales curriculares sufren la
influencia de la naturaleza y concepcion del contexto curricular. Una orien-
tacion técnico-racional en la que los materiales contribuyen a la fidelidad
curricular resultara una éptima implementacién en la practica (Area, 1991:
61). Por ello la produccién de materiales, en cuanto parte de las tareas del
diseno curricular, esta a cargo de expertos técnicos, y el hecho de que el
profesorado no participe es porque se estima que éste no esta suficiente-
mente cualificado para esta tarea, ni posee los conocimientos y habilida-
des necesarias para su elaboracién. Ademas, la produccion de éstos ape-
nas considera el conocimiento y necesidades generadas desde las situa-
ciones de desarrollo practico del curriculo. Los materiales producidos po-
seen un fuerte caracter estructurado y tienen como destinatarios un alu-
mnado estandar de discutible existencia y ademas, se encuadran en un
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contexto cultural medio ficticio. Por consiguiente, el profesorado tendra su
labor simplificada, en el sentido de que no tiene que tomar medidas res-
pecto a la planificacion de su propio curriculo, consistiendo su funcién «en
gestionar la utilizacion y aplicacién del texto en su contexto de aula»
(Area, 1991: 69). En suma, en este modelo, el papel del profesorado se li-
mita al de mero ejecutor del material didactico elaborado por los
«técnicos» y de alguna forma puede afirmarse, que se prima el caracter
uniforme y homogéneo de los materiales que uniformizan una interpreta-
cién concreta del curriculo, determinando modelos concretos de desarro-
llo. Aln respecto a este modelo curricular que responde al clasico estilo
tradicional de ensefianza, se ignora la diversidad del alumnado y se evita
la adaptacién a sus necesidades (Area, 1991: 68-74).

Frente a este modelo de ensenanza tradicional han ido surgiendo
otras concepciones alternativas en el modo de entender, disefar, desarro-
llar y evaluar los materiales didacticos. En este sentido, urge el desarrollo
de un modelo de conceptualizacién de los materiales didacticos, que pon-
gan a éstos en relacion con el profesorado y con el desarrollo curricular
(Area, 1991: 76). De esta forma, el profesorado empieza a tomar decisio-
nes respecto al curriculo y adquiere autonomia para el disefio y desarrollo
de variantes curriculares en su propio contexto de trabajo. Por su parte,
Parcerisa (1996: 57-58) apunta que en este modelo el profesorado asume
un mayor protagonismo en el disefio curricular. Siguiendo a este autor, «el
tipo de incidencia de los materiales dependera, en gran parte, del grado
en que el material esté al servicio del proyecto docente del profesorado
que lo utiliza y del grado en que este proyecto docente se encuentre con-
dicionado por el material>».

En este modelo los materiales deberian asumir una doble funcion.
Por un lado, los medios deberian «informar, clarificar, explicar al profesor
la filosofia y componentes del curriculo», y por otro, los medios tendrian
que «orientar y facilitar al profesor la capacidad de elaboracién de los di-
sefnos particulares de éste para su contexto de trabajo», funcionando co-
mo «sugeridores de modelos de desarrollo instructivo» (Area, 1991: 77).
En esta linea, el nuevo modelo que se deduce es lo que suele adoptar la
modalidad de «guia didactica», «guia del profesor» o «guia curricular», en
el que, como veremos mas adelante, se enmarca perfectamente nuestro
Programa Didactico.

En este marco de los materiales curriculares hay un aumento de pro-
fesionalizacién y responsabilidad del profesorado y los centros de ense-
Aanza en las tareas de disefo y desarrollo curricular, sin prescindir total-
mente de la existencia de agentes externos. Area (1991: 80) sefiala que
«esto no significa desterrar las responsabilidades de agentes e instancias
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técnicas en la produccion de los mismos. Ni el profesorado estara nunca
suficientemente capacitado como para suplantarlos, ni un sistema educa-
tivo puede permitirse el lujo de prescindir de cualquier mecanismo espe-
cializado en tareas tan especificas». Ahade aun, «lo que mantenemos es
que no exista incongruencia entre la naturaleza y légica de elaboracién y
desarrollo del curriculo y la racionalidad y practicas en la produccién y uti-
lizacion de los medios».

Asi pues, nuestro Programa Didactico, si bien su disefo es elabora-
do inicialmente por la investigadora, los profesores adquieren en su apli-
cacion un gran protagonismo y tienen el poder de decision sobre la posibi-
lidad de diversificar actividades, de ampliar recursos, etc. En este sentido,
hemos seguido las aportaciones de Area (1991: 80-81) y nuestro Progra-
ma Didéactico presenta dos tipos de materiales:

1) Documentos que informan, presentan y explican a los profesores:

» Las razones y justificaciones culturales, socioeducativas, eco-
ndémicas, filoséficas y politicas que inspiran y justifican el curriculo
elaborado.

« Los principios curriculares y psicolégicos que avalan el modelo
de organizacion curricular por el cual se ha optado.

 Las caracteristicas y explicaciones sobre cuales son los objeti-
vos, contenidos, metodologia y evaluacién que se proponen en el
programa curricular.

« La justificacién y explicacion de los procesos y mecanismos que
van a ser utilizados y puestos en practica para el desarrollo del
curriculo en el sistema educativo.

Este tipo de documento presenta el marco tedrico y de referencia
que justifica el curriculo, coincidiendo con nuestra Guia Didactica. Por otro
lado, en linea con nuestro Cuaderno del Alumno/a y otros recursos, se
consideran los:

2) Documentos que facilitan y orientan los desarrollos especificos en
la practica de los curriculos, ofreciendo modelos o ejemplos de cémo
desarrollar en las aulas determinadas unidades didacticas del curri-
culo.
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1.1.7. Criterios en la elaboracion de materiales didacticos

Como hemos analizado anteriormente, una buena puesta en practica
de un curriculo implica la profesionalizacion del profesorado, o sea, que
éste posea en cierta medida un grado de protagonismo en la elaboracién
de los materiales curriculares. En nuestro contexto, el material curricular
elaborado sera puesto en practica por los profesores a través de un pro-
ceso de reflexién y de una evaluacion permanente de la rentabilidad y po-
tencialidad del material en contextos especificos. Parcerisa (1996: 61-65)
hace referencia a algunos elementos a tener en cuenta cuando el profeso-
rado participa en la elaboracién de los propios materiales didacticos:

e Coherencia con el Proyecto Curricular. Dado que el material ha de encua-
drarse en una visién global de la educacién y en un contexto escolar, es funda-
mental que los materiales elaborados sean coherentes con las orientaciones
establecidas en el centro, referidas a opciones de qué, cémo y cuando ense-
far y evaluar. Esta sintonia procura inspirar no sélo el Proyecto Curricular sino
también los materiales que se elaboren o se adapten al centro de ensefanza.

e Diversidad de materiales. En sintonia con las demandas de un proceso de
ensefanza-aprendizaje contextualizado en el entorno y apropiado a las diver-
sas necesidades del alumnado, los materiales que se elaboren han de tener
como premisa basica la mayor diversificacion posible, de forma que se puedan
atender los diferentes ritmos de aprendizaje, los intereses, las motivaciones,
etc.

e Coherencia con las intenciones educativas y con las bases psicopedagogi-
cas. Las decisiones de como ensefar deben justificarse en funcién de las fina-
lidades del centro y de los objetivos concretos del aprendizaje.

e Adecuacion al contexto. Uno de los motivos fundamentales que justifican la
existencia de materiales curriculares que compitan con el mercado editorial es
su posibilidad de adaptarse genuinamente a las demandas y necesidades del
entorno, tan particular en cada contexto, frente al «entorno ideal» que los ma-
teriales comercializados generalizan. En suma, adecuar los materiales significa
tener en cuenta las caracteristicas de los alumnos que los utilizara.

® Rigor cientifico. Todo material curricular en el ambito de su claridad expositi-
va debe evitar errores conceptuales y ofrecer la informacion mas fiable, veridi-
ca y exacta posible dentro del desarrollo de las ciencias, empleando un len-
guaje adecuado a los grados de madurez del alumnado.

e Vision general del conjunto de materiales. La propuesta debe enmarcarse
atendiendo al resto de los recursos curriculares que, horizontalmente durante
ese curso, y verticalmente durante el ciclo y la etapa, se utilizan.

* Reflexion sobre los valores que se reflejan en el material. Los aprendizajes
vicarios, el llamado «curriculum oculto», también esta presente en los mate-
riales didacticos.
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e Aspectos formales. Una de las desventajas que hay que reconocer cuando
se opta por elaborar materiales en el propio centro es su aspecto técnico o for-
mal frente a las editoriales comerciales que presentan materiales muy elabora-
dos formalmente, no sélo con el uso del color, sino también con maquetacio-
nes profesionales de fuerte impacto visual. Sélo seré posible «competir» si los
materiales curriculares elaborados por el profesorado se presenten con forma-
tos mas o menos atractivos con un minimo de calidad formal.

e Evaluacién del material. Los materiales curriculares elaborados por el profe-
sorado permiten la posibilidad de adecuarlos y readaptarlos en funcién de las
necesidades del centro y del alumnado. Esta actividad evaluadora implica cri-
terios y pautas valorativas que recojan informacién fiable sobre la potenciali-
dad didactica del material en general y su adecuacion a los contextos especifi-
cos en particular.

Nos parece importante considerar ademas, una serie de aspectos
que segun Pérez Juste (2006: 184) deberian formar parte de todo progra-
ma:

ESTRUCTURA Y COMPLEJIDAD DE LOS PROGRAMAS EDUCATIVOS

Necesidad de compaginar los aspectos cientifico/técnicos propios de la materia de en-
sefianza con otros psico-pedagoégicos (el alumno que aprende y la forma de facilitar el
aprendizaje), y sociales (las demandas de la sociedad en relacién con la materia).

1. Los contenidos, de diversa naturaleza.
2. El enfoque de estudio, ligado a los objetivos.
3. Los medios y recursos, facilitadores del aprendizaje:

¢ Informacién.

e Metodologia y recursos didacticos.

¢ Motivacion.

¢ Ensefanza.

e Actividades.

e Materiales.

¢ Ambiente educativo del centro y del aula.
¢ Evaluacion (formativa).

4. La evaluacién (sumativa).

Aun en esta linea, nos parece importante referir cuatro puntos que
segun Sanz Oro (1990: 30 y ss.) la planificacién de un programa debe in-
cluir:

1) El analisis y evaluacion de necesidades. En este sentido se obtie-
ne la informacion precisa para la planificacion, y ésta puede respon-
der de manera coherente a las demandas did4cticas.
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2) La programacion. Por consiguiente, una vez que se establecen y
priorizan las necesidades se debe proceder al desarrollo de los obje-
tivos y procedimientos de evaluacion y a la seleccion de las estrate-
gias o actividades.

3) La implementacion. Se trata de la puesta en marcha de las activi-
dades de formacién y de la intercomunicacién de los elementos im-
plicados en el programa.

4) Toma de decision. No debe entenderse como una actividad final,
sino mas bien como un proceso dinamico que produce cambios en el
programa.

De esta forma, la elaboracion de programas didacticos ademas de
permitir la comprensién del proceso de ensefanza-aprendizaje, también
posibilita la consideracién de posibles cambios, contribuyendo al progreso
de la ensefnanza.

2.1. Presentacion del Programa Didactico: «O cinema esta
na escola»

En seguida presentamos el Programa Didactico «O cinema esta na
escola» que se ha disefiado teniendo presente la fundamentacion teérica
desarrollada en la primera parte de este trabajo, asi como las bases para
el disefio del Programa Didactico que hemos presentado anteriormente.

En las préximas paginas presentamos el material impreso del Pro-
grama Didactico a tamano reducido de su formato real, para poder asi
presentarlo en este texto. Ademas, se incluira también como anexo un
dvd elaborado con actividades y con una demostracién de los contenidos.

Nuestro Programa Didactico «O cinema esta na escola» es un mate-
rial compuesto de un texto para profesores denominado «Guia Didactica»,
en el que se presenta la contextualizacion del programa en el disefio curri-
cular, el programa con sus competencias, sus contenidos, sus criterios y
propuesta de programacion, asi como los criterios de evaluacién, las es-
trategias globales de actuacion y al final, sugerencias y materiales didacti-
cos complementarios.
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Respecto al material para el alumno denominado «Cuaderno del Alu-
mno/a», cuyo objetivo es servir de material de apoyo al Programa Didacti-
co, presenta las competencias, los contenidos, la metodologia empleada y
las unidades didacticas de las que se compone el texto. En la dltima parte
de cada Unidad Didactica se dedica un espacio a la actividad evaluadora
y ademas se ofrece un pequefo glosario con los términos mas significati-
vos del lenguaje cinematografico.

Estos dos materiales didacticos, la «Guia Didactica» y el «Cuaderno
del Alumno/a», los situamos como eje de todo el Programa Didactico.

Por ultimo, junto a este material en soporte papel, el Programa Di-

dactico se acompana de un dvd —soporte audiovisual- con una propuesta
de actividad sobre los planos cinematograficos.
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Introducao

Actualmente ninguém duvida da influéncia que os meios de comuni-
cacao exercem sobre a sociedade. Todos os meios de comunicacao de-
sempenham um papel muito importante na nossa vida pessoal e social.
Relativamente ao cinema, o qual foi criado essencialmente para o entrete-
nimento dos espectadores, apresentou-se desde logo como um instru-
mento vinculador de ideologias, de costumes, de modas e principalmente
de valores que competem com os da escola e da familia. Entretanto, esta-
mos diante de uma situacdo paradoxal, pois por um lado assistimos a
uma rapida expansao das novas tecnologias de informagao e comunica-
¢ao, mas por outro, ainda encontramos algumas escolas que se distanci-
am deste panorama. E preocupante, pois sendo o visionamento de filmes
uma das actividades mais desenvolvidas pelas criangas no seu tempo li-
vre, alimentando o imaginario infantil através das historias fantasticas e
dos contos, servindo também de abrigo nos momentos de frustracéo e
tristeza, como podera a escola ficar imune a tudo isto? Se uma das princi-
pais funcdes da escola € preparar os futuros homens, para se integrarem
na sociedade de forma reflexiva e critica, qual o seu desempenho futura-
mente, se nao tiverem sido orientados na aprendizagem e na interpreta-
cao dos simbolos da cultura audiovisual?

Vivemos no mundo do audiovisual e as criancas e 0s jovens Sa0 0s
principais protagonistas da grande escola dos «mass media», assim sera
nossa preocupacao ensinar esta nova linguagem, para que com as suas i-
nuameras potencialidades, ndo sé facilite o processo ensino-aprendiza-
gem, como também contribua para o enriquecimento e para a motivacao
do aluno na sala de aula.
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As criangas consomem diariamente muitas horas de mensagens au-
diovisuais, no entanto o estudo da cultura audiovisual € no caso concreto
do cinema, continua ausente na maioria das escolas do sistema educativo
portugués. O actual sistema educativo preocupa-se essencialmente com
a reproducao de saberes e com o eternizar da cultura, encontrando-se
desfasado de uma sociedade que se encontra em constante mudanga.
Uma das formas que a escola habitualmente utiliza para integrar de forma
didactica o cinema (independentemente do formato: video, televiséo,
etc.), € enquanto forma de motivar os alunos na abordagem de um con-
teudo novo, ou ainda como uma forma de complemento de um assunto ja
abordado anteriormente.

Antes da elaboracdo do programa didactico, foi constatado uma
grande escassez na existéncia deste tipo de recursos didacticos. Desta
forma elaborou-se o programa didactico «O cinema esta na escola», pen-
sando em preencher a lacuna existente relativamente ao aprender a ver
cinema de forma critica e reflexiva, facilitando e enriqguecendo o desempe-
nho dos docentes na sua actividade escolar.

O programa didactico «O cinema esta na escola» pretende uma a-
proximacao ao meio cinematografico, de forma simples sem grandes exi-
géncias no campo técnico (pois ndo € nosso objectivo formar técnicos
especializados na producéao cinematografica), uma vez que temos que es-
tar cientes dos destinatarios em causa, neste caso alunos do ensino ba-
sico, com idades compreendidas entre os nove e doze anos. Com a abor-
dagem e a orientacdo que o programa didactico permite, pensamos que
podera contribuir para que o aluno aprenda a comunicar; aprenda a uti-
lizar diferentes formas de discurso (explicar, argumentar, contar); aprenda
a ter posicoes criticas; desenvolva o gosto e a sensibilidade estética e
ainda desenvolva os seus conhecimentos sobre a cultura humanistica e
tecnoldgica, a qual é necessaria para se poder integrar e acompanhar os
desafios da sociedade da informacgao do século XXI.

O cinema reune inumeras caracteristicas que Ihe permitem ser utili-
zado e explorado numa vertente educativa e ainda contribuir para a dimi-
nuicdo da atitude pouco critica e passiva que as criangas e jovens
possuem durante o visionamento de um filme.

O cinema pode ser integrado na escola como um recurso didactico,
ou seja servindo como uma fonte de informacao que permite ilustrar con-
teldos e como complemento das diferentes areas (Lingua Portuguesa,
Ciéncias Naturais, Educacao Moral e Civica...); como um objecto de estu-
do onde os alunos descobrem o lado magico do cinema e ainda como um
meio de expressao e criatividade, onde os alunos apds a aprendizagem



Aprender a ver cine. Disefio y evaluacion de un programa didactico... 387

da linguagem cinematografica, criam as suas proprias mensagens audio-
visuais.

Relativamente a educacao para os media, segundo a organizacgao in-
ternacional UNESCO em 1979, considerou que a educagao para os me-
dia compreende «0 conjunto dos modos de estudar, aprender e ensinar, a
todos os niveis (...) e em todas as circunstancias, a historia, a criacao, o
uso e a avaliacdo dos media encarados enquanto artes praticas e en-
quanto técnicas, bem como o lugar que ocupam na sociedade, 0 seu im-
pacto social, as implicacées da comunicacao mediatizada, a participacao,
a modificacdo do modo de percepgdo que originam, o papel do trabalho
criador e 0 acesso a esses mesmos media» (Pinto, 1988: 28).

No Ensino Basico, a integracéo do cinema na escola pode ocorrer da
seguinte maneira: pode ser utilizado como recurso e complemento das
distintas areas curriculares; podem ser criados clubes; ou ainda ser dispo-
nibilizada a disciplina de «Area de Projecto», reunindo as condi¢cdoes ne-
cessaérias, que permitam trabalhar de forma mais profunda e sistematica a
vertente didactica do cinema, quer enquanto objecto de estudo, quer co-
mo técnica de expressao e de criatividade.

Relativamente ao programa didactico «O cinema esta na escola», a-
lém de permitir trabalhar com o cinema como complemento dos conteu-
dos das areas curriculares, através da apresentacado de sugestivas linhas
orientadoras, ird centrar-se essencialmente na descoberta do cinema,
passando pelos bastidores, pela equipa de profissionais necessarios para
a producao de uma obra filmica... (objecto de estudo); e na aprendizagem
do «abecedario» cinematografico necessario para a criacao das suas pro-
prias mensagens audiovisuais, contribuindo assim para uma mudanca de
atitude, mais critica, reflexiva e selectiva do produto visionado.

Masterclips
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1. Enquadramento do cinema no curriculo educativo

1.1. O cinema no curriculo nacional do ensino basico

O programa didactico «O cinema esta na escola» preocupou-se em
apresentar os conteudos tendo em conta as orientagdes curriculares do
Ensino Basico do 1.2 e 2.2 ciclo, que procuram formar no sentido transdis-
ciplinar e global.

«...a propdsito das aprendizagens de caracter instrumental cuja apropriagéo
tem uma importancia fundamental. E este o caso da utilizacao das tecnologias da
informagdo e comunicagdo que, sem margem para qualquer duvida, integra igual-
mente o curriculo nacional do ensino basico.»

VARIOS (2001): Curriculo Nacional do Ensino Bésico. Competéncias
Essenciais. Lisboa, Ministério da Educacao.

Tendo em conta o conceito de transversalidade, € coerente que as
«Tecnologias da informacao e comunicacao» aparecam nas distintas are-
as curriculares, como um eixo transversal do curriculo, o qual serve de es-
trutura a todo o processo ensino-aprendizagem. Desta forma, o programa
didactico «O cinema esta na escola», no ambito das Tecnologias da infor-
macg&o e comunicagéo, pode ser explorado através do Projecto Curricular
de Turma.

Por outro lado, também enquadrado nas Tecnologias da informacao
e comunicagdo poder-se-ia trabalha-lo numa area curricular nao discipli-
nar (Area de Projecto), onde se podem abordar os diversos temas trans-
versais (que também devem ser aprofundados nas distintas areas discipli-
nares) tais como: a educacéao para os direitos humanos, a educacao para
a saude e o bem-estar, a educacao sexual, a educacao alimentar, a edu-
cacdo ambiental e a educacdo para a prevencao de situagdes de risco
pessoal (como a prevencao rodovidria ou a prevengcado do consumo de
drogas), para além da oportunidade de se explorar e trabalhar as restan-
tes vertentes da didactica do cinema, ou seja, o cinema enquanto objecto
de estudo e ainda como um recurso criativo € como uma técnica de ex-
pressao pessoal.
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Desta forma, quando algum dos media é abordado e trabalhado nas
escolas, habitualmente é criado um clube ou oficina com esse propdsito
ou uma outra actividade de complemento curricular, dependendo exclusi-
vamente da autonomia e do desempenho da prépria escola e de alguma
formacgao que os docentes possam ter.

Em termos de organizacao, a implementacao da didactica do cinema
na escola deve-se aos 6rgaos de gestao das escolas, apesar da iniciativa
e da sua realizacado estar a cargo dos professores e dos alunos. Em ter-
mos metodoldgicos é importante que a inclusdo do cinema na sua verten-
te educativa, contribua para a motivagdo dos alunos relativamente as a-
prendizagens, para que adquiram novos conhecimentos, contactando
com diversos dominios, e desenvolvam o exercicio da cidadania respon-
savel, tendo em conta as ligacdes estabelecidas com outras instituicdes e
organizagoes.

~ Relativamente a abordagem didéactica do cinema na disciplina de
«Area de Projecto», surge em termos do desenvolvimento curricular, co-
mo uma area privilegiada para o tratamento e para a abordagem de uma
tematica considerada de grande importancia, mas por vezes descurada,
Ou seja, 0 conNsuMo excessivo e pouco critico de mensagens audiovisuais
por parte dos alunos. A disciplina «Area de Projecto» possibilita o estudo
de problemas actuais na sociedade actual, numa perspectiva interdiscipli-
nar atribuindo diversas competéncias aos alunos. No desenvolvimento do
programa didactico «O cinema esta na escola», sugerimos uma acgao co-
lectiva, na qual é necessaria uma antecipacao das etapas a desenvolver e
das competéncias a atingir, sendo importante a elaboracao de uma plani-
ficacao, a qual devera ser flexivel e clara. No presente guia é apresentada
uma planificacdo relativa a cada méddulo de trabalho, onde o professor
tem liberdade para ajusta-la consoante as dificuldades e os interesses da
sua turma.

A finalidade do guia do professor é realcar as potencialidades estra-
tégicas que poderdo ser desenvolvidas e colocadas em pratica, de forma
a que os alunos adquiram os conhecimentos pretendidos e que tenham
um papel mais activo e interveniente na escola e na comunidade.

1.2. A didactica do cinema na sala de aula

Os meios de comunicacao e toda a informatica foram criados num
meio sem ser 0 educativo, contudo actualmente ninguém duvida do gran-
de valor instrutivo que Ihes esta inerente. Desta forma, faz parte do nosso



Aprender a ver cine. Disefio y evaluacion de un programa didactico... 391

conhecimento, a presenca destes meios em algumas areas concretas do
curriculo educativo, tal é o caso das disciplinas de Educacédo Visual e
Tecnoldgica, de Educacao Visual e Artistica... A par da existéncia destes
meios nas areas mencionadas, iremos fazer uma breve referéncia as va-
rias formas que existem do cinema ser trabalhado em contexto de sala de
aula. O programa didactico «O cinema esta na escola» procura desenvol-
ver diversas actividades seguindo as distintas vertentes da didactica do ci-
nema: aprender com o cinema, aprender cinema e aprender fazendo cine-
ma.

o O filme enquanto recurso ja faz parte das nossas estratégias de
sala de aula. Neste caso o filme n&o é estudado enquanto linguagem ou
enguanto forma de producdo de mensagens, mas sim os temas e matéri-
as que aborda. O filme pode ser utilizado como forma de motivar para de-
terminado tema, pode também servir de complemento aos conteddos do
curriculo educativo e também como meio de trabalhar e consolidar os
conteudos ja trabalhados anteriormente.

Neste sentido o programa didactico «O cinema esta na escola», atra-
vés do guia do professor, procura por meio de varias sugestées cinemato-
gréaficas, trabalhar uma série de temas transversais os quais fazem parte
do curriculo educativo.

o O estudo do meio é uma forma didactica de trabalhar o cinema
dando resposta e alimentando a curiosidade dos alunos, através da des-
coberta da ilusdo patente numa obra cinematografica, dos mecanismos
internos, de todo o sistema de producao.

A par da descoberta do que ocorre nos bastidores de um filme, ainda
referente ao estudo do meio, sera feita uma abordagem aos elementos
principais da linguagem cinematografica, desde o fotograma, aos diversos
planos e angulos, passando pela arte da interpretacdo e da cenografia...
O interesse pela aprendizagem desta nova linguagem devera surgir es-
pontaneamente nao como algo imposto, o qual ira possibilitar ver cinema
de uma outra forma.

o A analise critica dos filmes é uma outra forma de trabalhar o ci-
nema a qual implica ensinar a ver um filme. Parece uma actividade pouco
interessante devido a grande invasdo de imagens a que os alunos estao
sujeitos, desde os programas de televisdo, a publicidade, aos jogos de
computador, as imagens do telemével... e que para tal ndo existe um con-
sumo planificado e comedido. Tal como a linguagem escrita tem as suas
regras e uma estrutura propria, também a linguagem cinematografica con-
tém regras e uma estrutura prépria a qual pode ser desmistificada através
da analise dos seus elementos significativos, tais como os enquadramen-
tos, as sequéncias, os dialogos, a cor, o som, entre outros. A analise criti-
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ca é uma forma de trabalhar o cinema na sala de aula, que so6 tera funda-
mento apds o estudo do cinema enquanto objecto (Estudo do meio).

Atendendo ao publico alvo do programa didactico, sdo apresentadas
algumas fichas no manual do aluno para serem trabalhadas e exploradas
antes e no final da projeccao de cada filme. Como complemento, no guia
do professor apresentam-se pautas e propostas metodolégicas para anali-
sar um filme.

o A recriacao de filmes consiste em manipular e jogar com as
imagens alterando a sua ordem, inserindo novas imagens, colocando ou-
tra banda sonora, permitindo assim a alteracdo da mensagem anterior-
mente transmitida. Através da utilizacdo de um aparelho de video este ti-
po de actividade é sem dluvida mais acessivel e facil, comparativamente a
utilizacdo dos equipamentos utilizados no cinema.

Este tipo de actividade é um bom exercicio para descobrir e aperfei-
coar a capacidade do aluno para contar historias, através do processo de
montagem. Como refere Bartolomé (2002: 71) a montagem & o processo
responsavel pela criagdo das mensagens no cinema, como tal quando
alteramos a posi¢ao dos planos «é como mudar palavras de sitio numa
frase ou frases num paragrafo», permitindo assim a criagdo de mensa-
gens novas.

o A elaboracao dos proprios filmes é uma outra forma bastante
atractiva de utilizar o cinema na escola, consistindo na possibilidade dos
alunos criarem as suas proéprias histérias utilizando como meio de expres-
-sdo a linguagem cinematografica. A finalidade desta actividade nao é
converter os alunos em profissionais da area cinematografica ou em pro-
dutores de cinema, mas sim dar-lhes a conhecer inicialmente uma nova
linguagem — a linguagem audiovisual, para posteriormente a utilizarem co-
mo um meio de expressao pessoal e de criatividade. A producéo dos fil-
mes quer seja através de camaras cinematograficas, o que € bastante
complicado e dispendioso, sendo preferivel a utilizagcdo de uma camara
de video, é uma actividade transversal, a qual implica muitas capacidades
e objectivos. Este tipo de actividade que é apresentada no programa di-
dactico, engloba uma série de tarefas que vao desde a seleccao do tema
(que pode ser de livre escolha ou relacionado com algum conteudo do
curriculo), a elaboracdo da sinopse (apresentacao resumida do que se
pretende apresentar, contendo o tema e as linhas gerais do desenvolvi-
mento), a realizacao dos guides (guiao literario e guido técnico), passando
por toda a realizacdo a qual envolve a interpretacdo e a representacao
com os actores, a rodagem com a camara, a montagem dos planos, a so-
norizagao com textos e musica, entre outras.
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2. Apresentacao do programa didactico

Esta nova geracéo nasceu e cresceu no mundo da imagem cinema-
togréfica e televisiva. O conjunto de informacao e documentacao que inte-
gra o manual do aluno e o guia do professor tem como objectivo orientar
os professores e 0s alunos na descoberta da riqueza do mundo cinemato-
grafico.

Propomos uma grande aventura que passa por tomar conhecimento
de algumas etapas mais marcantes na historia do cinema, compreender o
cinema, em concreto a sua linguagem cinematografica a qual permitira
gue o aluno interprete e analise determinado filme, construir materiais que
produzam movimento, como realizar um filme...

Neste contexto, foi nossa intencéo elaborar um programa didactico
qgue contribua para a acgao formativa, através de material informativo e de
actividades praticas.

Obviamente, ndo se pretende fazer uma abordagem em relacdo ao
mundo do cinema de uma forma exaustiva. Queremos apenas deixar
passar pequenas luzes, mostrar algumas pistas para que professores e a-
lunos possam em conjunto explorar e descobrir, em funcédo dos seus inte-
resses e das suas paixoes.
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3. Competéncias

3.1.

3.2.

Competéncias Gerais

@ Mobilizar saberes culturais, cientificos e tecnolégicos (competén-
cia cinematografica) no aluno, para compreender, analisar e interpre-
tar a realidade representada através do meio cinematografico.

W Fomentar nos alunos habitos, estratégias e valores relativamente
ao consumo de cinema, de forma a alterar a habitual atitude passiva
para uma utilizacao activa e racional, ou seja, desenvolver a capaci-
dade de seleccao e aplicagdo de técnicas no processo de criacdo
audiovisual.

@m Conhecer os meios de comunicagcdo, concretamente o cinema,
relativamente a imagem, som e aos contextos que abrange, sendo
capaz de apreciar de forma critica os elementos de interesse expres-
-sivo e estético.

Competéncias Especificas

@ Sensibilizar os alunos para o cinema, como um recurso educativo
importante na aprendizagem e na sua atitude perante a sociedade
da informacéao.
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@ Conhecer e compreender a histéria do cinema ao longo do tem-
po, 0S principais acontecimentos.

@ Descobrir de forma elementar os materiais e os profissionais ne-
cessarios na producao audiovisual, convertendo-se em espectadores
criticos e activos.

W Conhecer a linguagem cinematogréfica, os seus cédigos, possi-
bilitando ainda a leitura critica das mensagens, como os valores sub-
jacentes e ainda as possibilidades de manipulacao.

W Reconhecer que a linguagem cinematografica ndo € somente
uma fonte de informacao e de entretenimento, mas também arte e
fantasia.

@m Conhecer e distinguir os varios géneros cinematograficos e com-
preender a existéncia de uma classificacdo segundo o nivel etario.

W Capacidade para analisar filmes, sabendo distinguir o real do
imagindrio, descobrindo as ideias ou os conceitos inerentes a deter-
minado filme.

@® Reconhecer que o cinema € um meio utilizado para representar
a realidade circundante.

W Aprender a utilizar o meio cinematografico, de forma critica, usu-
fruindo das suas qualidades criativas e ainda como uma forma de ex-
pressao pessoal.

Masterclips
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4. Temas do programa didactico

Os principais temas deste programa didactico, apresentados em va-
rios blocos, procuram responder as necessidades que surgem quando é
pretendido trabalhar o cinema de forma educativa num contexto de sala
de aula.

Desta forma as principais areas que constam no manual do aluno
sdo:

e A histéria do cinema.

e Os bastidores do cinema.

e Os conteudos do cinema.

» A exploragao didactica do filme.
e A producao de video.

Estas cinco areas sao desenvolvidas nos oito médulos de trabalho e
nas respectivas unidades didacticas, que integram o manual do aluno “O
cinema esta na escola”.
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5. Estrutura do manual do aluno

5.1. Esquema geral do programa didactico

Esquema geral dos Médulos de Trabalho e das Unidades Didacticas

1. Vamos descobri-lo...

A historia do cinema
O cinema como-industria

2. O cinema por dentro...

O filme
Os bastidores-do filme

3. Aprendemos a sua linguagem...
Alinguagem cinematografica

4. Pararirou chorar?...
Os géneros do cinema

5. Compreendemos o filme
Exploracao didactica do filme

6. Somos realizadores =

A producdo de video

7. Brincando com o cinema

Masterclips

8. O meu glossario




398 Ana Luisa Fernandes J. Gongalves

5.2. Os modulos de trabalho

O programa didactico «O cinema esta na escola» é composto por oi-
to modulos de trabalho, os quais procuram explorar e apresentar de uma
forma ludica e educativa, algumas das vertentes da sétima arte.

e O primeiro modulo «Vamos descobri-lo...», apresenta de forma
simplificada, alguns dos momentos mais marcantes da histéria do cinema,
retratando acontecimentos importantes tais como: a origem das imagens
em movimento, a invengdo do cinema, o cinema mudo e um dos seus
principais protagonistas, como Charles Chaplin, o come¢o do cinema so-
noro, o filme a cores, entre outros. Através desta primeira parte pretende-
-se viajar através da histéria, dando a conhecer aos alunos os primeiros
filmes e os principais responsaveis, que contribuiram para que hoje se
possa desfrutar de obras cinematograficas que sdo éxitos de bilheteira.
Paralelamente as actividades propostas subjacentes aos conteudos, este
méddulo oferece ainda uma abordagem sobre a industria do cinema, em
concreto sobre os festivais de cinema e os estudios responsaveis pelas
producgdes cinematograficas.

» Relativamente ao segundo médulo «O cinema por dentro...», este
procura aproximar os alunos das principais ferramentas que sdo necessa-
rias para se produzir um filme. Através de algumas questées, este modulo
pretende fazer uma abordagem aos varios suportes que permitem o visio-
namento de um filme, para além da possibilidade da sala comercial. Além
do conhecimento dos equipamentos técnicos necessarios, aborda ainda
alguns dos principais profissionais indispensaveis na producao de um fil-
me. Através da analise da ficha técnica pretende-se que os alunos com-
preendam que um filme é uma obra de uma vasta equipa de homens e de
meios técnicos.

e O terceiro médulo «Aprendemos a sua linguagem...», procura
que o aluno tome consciéncia que por detras de um filme se encontra
uma determinada linguagem especifica — a linguagem cinematogréfica.
Desta forma, este modulo apresenta o elemento basico necessario para
que se produza cinema (o fotograma), passando pelos distintos planos, os
qguais sao necessarios para caracterizar um ambiente, para demonstrar o
valor narrativo e dramatico na accao e para transmitir personalidade e
sentimento... Mais uma vez através de uma variada sugestao de activida-
des, pretende-se que o aluno parta a descoberta e que lhe seja desperta-
do o interesse pela analise critica (através do conhecimento da linguagem
cinematografica), das imagens com as quais se depara diariamente. O
aluno devera ter a percep¢ao que a producdo de um filme tem por base
uma ideia e um complexo processo de criacao técnica e artistica. Neste



Aprender a ver cine. Disefio y evaluacion de un programa didactico... 399

mobdulo é apresentada uma explicacao sugestiva de alguns elementos
necessarios (argumento, guido, story-board...) para a rodagem de um fil-
me.

e Quanto ao quarto médulo «Para rir ou chorar?...», procura que o
aluno tenha conhecimento das caracteristicas que distinguem e caracteri-
zam cada género cinematografico existente. Atendendo a que existem di-
versas classificagbes de acordo com critérios e diversos pontos de vista
tal como ocorre com a literatura ou com a musica e tendo sido feita uma
seleccdo dos géneros, apenas sao apresentados alguns dos que sao mais
conhecidos do espectador em geral. Pretende-se assim que o aluno a-
prenda a identificar e a classificar o filme visionado, atribuindo a nomen-
clatura do género correspondente, evitando o comentario usual: «o filme...
era de pancadaria, de policias e ladrbes, era para rir ou para chorar...».

e Em relagdo ao quinto modulo «Compreendemos o filme», séo a-
presentadas trés sugestdes de filmes, os quais poderao ser trabalhados e
explorados na sala de aula, através de diversas orientacdes. Pretende- -
se que seja captada a atencdo do aluno antes do visionamento do filme,
predispondo-0 para 0 seu seguimento com atencao; que lhe seja ainda
transmitida alguma informacao acerca do mesmo, que posteriormente lhe
facilitara a sua compreensao. Espera-se também que o aluno observe e
desfrute do filme de uma outra forma, a qual permitir-lhe-a reflectir de for-
ma critica sobre as atitudes e comportamentos das personagens do filme;
favorecer a comunicacao e as relagdes necessarias enquanto elemento
activo da sociedade actual; aprender a tomar decisées e actuar com res-
ponsabilidade em determinadas situacdes. A par deste trabalho, ao nivel
da exploracédo de atitudes e valores, pretende-se ainda que o aluno seja
capaz de analisar um filme descobrindo o fundo ideoldgico ou conceptual
patente por detras das imagens, pondo em pratica os conhecimentos ad-
quiridos no médulo referente a linguagem cinematografica.

» Quanto ao sexto modulo «Somos realizadores», este talvez seja
um dos momentos mais empolgantes do programa didactico «O cinema
esta na escola» ndo descurando os restantes, pois ira permitir que o alu-
no utilize o cinema (neste caso a camara de video, por ser um recurso
mais acessivel) como ferramenta de expressao e de criatividade das suas
préprias mensagens. Apresenta-se uma linha condutora, que tem por ba-
se diversas propostas de actividades juntamente com informagcdo comple-
mentar (conhecimento da estrutura da camara de video, a focagem ma-
nual, a composicdo da imagem...), e ainda se oferece a possibilidade do
aluno recordar alguns dos pontos estudados no terceiro médulo referente
a linguagem do cinema. Pretende-se desta forma que o aluno tenha bem
presente, algumas das questdes fulcrais necessarias na elaboracao de
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um video. Neste momento o aluno devera estar em condi¢des de se ex-
pressar através da elaboragdo da sua prépria mensagem audiovisual (tra-
balhando em grupo).

e O sétimo médulo «Brincando com o cinema», oferece alguns dos
jogos épticos mais conhecidos do mundo da sétima arte no século XIX.
Convida-se o aluno a animar algumas imagens ou ainda a criar as suas
préprias imagens, animando-as posteriormente, criando assim a ilusao de
movimento.

 Finalmente o ultimo médulo «O meu glossario», pretende clarificar
através de uma linguagem clara e simplificada alguns termos utilizados ao
longo do programa didactico.

5.3. Metodologia de trabalho

As duas primeiras paginas de cada unidade didactica constituem o
ponto de partida para o que se ira desenvolver e trabalhar nessa mesma
unidade.

Exploracao da

unidade
Te[na da Questdes que
uplqaqe podem ser utilizadas
didactica para momentos de

reflexdo e de dialogo
com toda a turma.

]

Texto introdutorio ilustrado

Pretende-se criar apeténcia e Contelidos, competéncias
despertar curiosidade sobre o especificas e competéncias
que vai ser trabalhado ao longo transversais

da unidade didactica.

Competéncias gerais

Os conhecimentos que se
tomam como ponto de partida
para formular as competéncias
especificas.
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Apresentacao
dos temas
Esquema com os
principais temas
que irdo ser
abordados.

' & Ideias-chave

Momento de investigar e aprender
Pretende-se que o aluno parta a
descoberta, através de diversas
propostas de actividades, as quais
muitas vezes implicam trabalho de
pesquisa.

Textos informativos

Apos a resolugdo das
actividades propostas, o aluno
devera documentar-se de forma
a complementar e a reforgar as
actividades desenvolvidas e os
conteuldos trabalhados.

§  Aprofundamos &

Outras actividades

Apresenta-se mais um bloco

de actividades que é

composto por actividades

mais elaboradas e mais

complexas comparativamente

com as anteriores.

A

Textos informativos complementares

E apresentado mais um bloco de textos
informativos, o qual pretende aprofundar ou
complementar aquilo que fora abordado
anteriormente no ponto «Vamos conhecer...».
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Diversas curiosidades Vamos corhecer
Contém curiosidades e diversas =
informagdes sobre o mundo da

sétima arte. g

Auto-avaliacao

Consciencializagédo do que os alunos ja
sabem, podendo partilhar-se procedimentos.
Pode ser constituido mais um momento de
reflexao e de diadlogo.

v e ik s

Auto-avaliagdio

Nesta unidade atingi os seguintes objectivos: No trabalho de grupo valorizei:

No trabalho com a turma valorizei:

Sou capaz de uliizar estratégias e técnicas para:
No trabalho do meu professor ou da minha professora valorizei:

Esquemas informativos de
sistematizacao/revisao
Através de esquemas
ilustrativos o aluno pode
relembrar alguns pontos
indispensaveis na produgao da
mensagem audiovisual.
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6. Programacao e proposta de
actividades



404 Ana Luisa Fernandes J. Gongalves




Aprender a ver cine. Disefio y evaluacion de un programa didactico... 405

4 h

Vamos descobri-lo...

\_ J

Unidade Didactica 1.1:  «A histéria do cinema»

Unidade Didactica 1.2: «O cinema como industria»
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Unidade Didactica 1.1

«A historia do cinema»

Competéncias Gerais

o Desenvolver e estruturar nogdes de espaco e de tempo na histéria do cinema.
o Conhecer elementos relativos a histéria do cinema.
¢ Realizar actividades de forma auténoma, responsavel e criativa.

Contelidos

Competéncias

Competéncias

¢ A origem das imagens
em movimento.

Especificas
¢ Conhecimento de varios
aparelhos 6pticos.

o A persisténcia
retiniana.

e Compreensao do
funcionamento do olho.

e Ainveng&o do cinema:
- Thomas Edison.
- Os irmaos Lumiere.

¢ Capacidade para consultar
diversas fontes de informagao
(internet, bibliografia, etc).

e Charles Chapline o
cinema mudo.

¢ Reconhecimento da
importancia da linguagem
gestual.

e O cinema comega a
falar.

e Capacidade para reconhecer
a importancia da dobragem e
da legendagem na
compreenséo dos dialogos nos
filmes.

o Atela colorida.

e Compreensao da evolugédo
dos filmes a cores.

o A febre dos anos 70.

¢ Analise dos papéis
desempenhados pelas estrelas
de cinema e pelos super-heréis
da banda desenhada.

¢ A conquista do espago
e a ficgao cientifica.

¢ Produc&o de frases
promocionais e textos escritos
alusivos aos filmes.

Transversais
e Comunicar, discutir e

defender ideias proprias.

e Pesquisar,
seleccionar e organizar
informacao de forma
critica, em fungéo das
actividades.

o Realizar fungbes por
iniciativa propria.

e Prestar atencdo a
situagdes, manifestando
envolvimento e
curiosidade.

Pag.
20,22

22,167, 169,
171

23,26

27,28

28

30

31

32,34

Recursos/ Estratégias

Trabalho a pares.
Trabalho de grupo.
Trabalho de pesquisa.
Manual do aluno.

Discussé&o e debate em grupo.

Televisao, leitor de dvd e computador.




Aprender a ver cine. Disefio y evaluacion de un programa didactico... 407

Unidade Didactica 1.2 «0 cinema como industria»

Competéncias Gerais

o Pesquisar sobre os festivais de cinema que se realizam.
« Aprender algumas das condi¢des necessarias para desfrutar de um filme numa sala de cinema.
¢ Conhecer alguns dos estldios (produtoras), responsaveis pela criagdo dos filmes.

Contetidos Compet,é_ncias Competénci_as Activigiades
Especificas Transversais Pag.
e Festivais de cinema. ¢ Capacidade de extrair a e Pesquisar, 36
informagéo essencial sobre os | seleccionar e organizar
festivais de cinema existentes. | informag&o de forma
critica, em fungéo das
actividades.
¢ O filme na sala de ¢ Capacidade para assistir a e Manifestar respeito 36
cinema. um filme numa sala de cinema | pelas normas de
cumprindo as regras basicas. frequéncia a uma sala
de cinema.
e Os estudios ¢ Utilizagdo das TIC na 37
responsaveis pela consulta de alguns estudios e Comunicar, discutir
produgéo cinematograficos. ideias, dando espago
cinematogréfica. para que 0s seus
¢ |dentificagdo de filmes colegas participem.
produzidos pelos estudios.

Recursos/ Estratégias

Discussé&o e debate em grupo.
Trabalho a pares.

Trabalho de grupo.

Trabalho de pesquisa.

Visita a instalagdes.

Manual do aluno.

Televis&o, leitor de dvd e computador.
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Informacao Complementar
FILMES DE REFERENCIA NA HISTORIA DO CINEMA :
1902 Viagem a lua Georges Mélies
1915 O nascimento de uma nagéo David W. Giriffith
1915 O vagabundo Charles Chaplin
1916 Intolerdncia David W. Giriffith
1921 O rapaz Charles Chaplin
1924 O cavalo de ferro John Ford
1925 O Couragado Potemkin Sergei M. Eisenstein
1925 A quimera do ouro Charles Chaplin
1933 King Kong Merian Cooper
1937 Branca de neve e os sete andes Walt Disney
1939 O mago do Oz Victor Fleming
1939 E tudo o vento levou Victor Fleming
1940 O grande ditador Charles Chaplin
1940 Cidadao Kane Orson Welles
1942 Casablanca Michael Curtiz
1952 Serenata a chuva Gene Kelly
1955 Rebelde sem causa Nicholas Ray
1959 Ben-Hur William Wyler
1960 Psico Alfred Hitchcock
1961 West Side Story Robert Wise
1968 2001, Odisseia do espaco Stanley Kubrick
1971 A laranja mecanica Stanley Kubrick
1972 O Padrinho Francis Ford Coppola
1975 Tubardo Steven Spielberg
1977 A guerra das estrelas George Lucas
1979 Apocalypse Now Francis Ford Coppola
1982 ET Steven Spielberg
1991 O siléncio dos inocentes Jonathan Demme
1993 A lista de Schindler Steven Spielberg
1994 Pulp Fiction Quentin Tarantino
FESTIVAIS DE CINEMA

e Festival Internacional de Cinema de Animacéao — Cinanima

e Festival Internacional de Cinema do Porto — Fantasporto

e Festival Internacional de Cinema e Video da Serra da Estrela

e Festival Internacional de Tréia

e Festival Internacional de Cinema de Viana do Castelo

e Festival Internacional de Curtas Metragens de Vila do Conde

e Festival Internacional da Figueira da Foz

e Festival de Avanca

.................................................................................................................................
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Unidade Didactica 2.1:  «O filme»

Unidade Didactica 2.2: «Os bastidores do filme»
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Unidade Didactica 2.1

Competéncias Gerais

o Aprender vocabulério relativo ao cinema.
¢ Conhecer os materiais que s30 necessarios para fazer cinema.

«O0 filme»

Conteldos

Competéncias

Especificas

Competéncias
Transversais

e Acémara e Conhecimento da estrutura

cinematografica. de uma cémara
cinematogréfica.

e Anpelicula. e Pesquisa sobre 0s

constituintes da pelicula
cinematogréfica.

e Compreensao do processo
de revelagéo da pelicula.

¢ O projector.

e Participagao na visita a sala
de cinema (projector),
adoptando um comportamento
responsavel.

¢ Questionar a
realidade observada.

¢ |dentificar e articular
conhecimentos.

¢ Responsabilizar-se
por realizar os registos
propostos.

Actividades
Pag.
45
46
47

Unidade Didactica 2.2

«0Os bastidores do filme»

Competéncias Gerais

o Analisar as caracteristicas basicas da estrutura e funcionamento do cinema.
¢ Compreender o processo de realizagao de um filme.

¢ Aequipa
cinematogréfica.

¢ Capacidade para reconhecer
que um filme é o resultado do
trabalho coordenado de uma
grande equipa, formada por
pessoas e materiais.

e Pesquisar,

informagéo de forma
critica, em fungéo das
actividades.

o Os meios técnicos e
as pessoas.

¢ Capacidade para identificar
cada profissional responsavel
pela producéo de um filme.

iniciativa propria.

e Comunicar, discutir
ideias, dando espago
para que 0s seus
colegas participem.

seleccionar e organizar

¢ Realizar fungdes por

50

51,53

Recursos/ Estratégias

Trabalho de grupo.
Trabalho de pesquisa.
Visita a instalacoes.

Discusséo e debate em grupo.

e Manual do aluno.

e Televisao, leitor de dvd e computador.
e Magquina fotografica.
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Informagdo Complementar

Estudar os materiais necessarios para a
producao cinematografica

e Ver o filme «Cinema Paraiso» (1988), Italia-Franca. O filme retrata 0 mundo
do cinema visto por uma crianga de uma povoacgao da Cecilia. Um filme em que o
celuléide é o principal protagonista. Um filme que nos permite explorar o cinema e
os sentimentos, a amizade, a passagem do tempo, a adolescéncia, a censura e 0
cinema e a historia.

Estudar os oficios do cinema

e Ver o filme «Chaplin» (1992), Estados Unidos. Este filme permite-nos através
da biografia de Charles Chaplin fazer uma viagem aos principios do cinema, possi-
bilitando ainda explorar as varias actividades desempenhadas por esta persona-
gem, desde a representacao, a direcgao, a montagem, a fotografia, ao argumento,
passando pela producéo e ainda pela musica (banda sonora).

e Saber mais acerca dos actores e actrizes. O professor organiza a turma em
grupos de 4 a 6 alunos. O trabalho ird consistir em pesquisar sobre a carreira artis-
tica de um actor, de uma actriz ou director, de forma a saberem mais sobre o seu
trabalho e ainda a posi¢do que ocupa no panorama a nivel nacional e internacio-
nal. Os alunos deverao elaborar um pequeno dossier com a documentagéo reco-
Ihida e apresentar ainda uma pequena reflexao escrita.

Masterclips
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Masterclips
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"

Aprendemos a sua
linguagem. ..

J

Unidade Didactica 3.1:

«A linguagem cinematografica»



414

Ana Luisa Fernandes J. Gongalves

Unidade Didactica 3.1

«A linguagem cinematografica»

Competéncias Gerais

 Reflectir sobre a fungéo dos distintos elementos da linguagem cinematografica num filme.
¢ Aprender os conhecimentos técnicos que vao permitir a produgao de mensagens.
* Reconhecer e interpretar um plano e um angulo cinematografico.

Contelidos

Competéncias

Competéncias

Actividades

¢ Arealidade
representada.

Especificas
¢ Capacidade para reconhecer
que o filme é uma
representacédo da realidade.

¢ O fotograma.

¢ O enquadramento.
¢ O plano:

- Os varios planos.

¢ Capacidade para
compreender determinadas
nogoes.

¢ Capacidade para identificar
os diversos planos.

¢ O salto proporcional.

¢ Capacidade para analisar
uma passagem adequada ou
inadequada entre planos.

¢ Os angulos.

¢ Capacidade para identificar
0s angulos.

o Os movimentos de
camara.

¢ Capacidade para identificar
0s movimentos de camara.

e Azoom.

¢ Capacidade para reconhecer
o efeito zoom.

e Movimento de grua.

¢ Capacidade para identificar o
movimento de grua.

¢ A fotografia.

¢ Capacidade para reconhecer
as fungdes do director de
fotografia e a sua importancia
na produgao de um filme.

e A iluminagao.

¢ Capacidade para analisar os
diversos tipos e efeitos de luz.

e Acenografiae a
interpretagéo.

e Capacidade para
compreender a importancia do
espaco visual, da
caracterizacdo e da
interpretagéo na transmisséo
da sensagéo de autenticidade.

Transversais
e Exprimir-se
oralmente de forma
confiante, autbnoma e
criativa.

e Conhecere
compreender as
finalidades das
actividades a realizar.

e Prestar atencédo a
situagdes, manifestando
envolvimento e
curiosidade.

e Estabelecer e
respeitar regras para o
uso colectivo de
espagos.

e Comunicar, discutir e
defender ideias préprias.

e Transformar
informag&o oral e escrita
em conhecimento.

Pag.
61, 62

64,76, 77

78

79, 82

85

89

91,92
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¢ Os efeitos especiais.

¢ Capacidade para analisar e
experimentar alguns trugues.

94

e Uma linguagem de
sons.

¢ Capacidade para identificar o
tipo de sons presentes num
filme.

e Capacidade para criar 0s
préprios efeitos sonoros.

o A estrutura da
linguagem
cinematografica:

- O tempo no cinema.

e Capacidade para distinguir
entre o tempo real e 0 tempo
filmico.

96, 97

e Recursos que
demonstram a passagem
do tempo.

¢ Capacidade para analisar
num filme situagdes, onde se
verifica a passagem do tempo.

¢ A montagem.

¢ Capacidade para analisar e
utilizar as imagens, de modo a
atribuir diferentes mensagens.
¢ Capacidade para analisar e
identificar num filme, o tipo de
montagem.

102, 103

e Os racords.

¢ Capacidade para identificar
os racords num filme.

¢ Daideia ao guido...
- O que é um guido?

- As fases de redacgao
do guido.

e Familiaridade com o
vocabulario e saber em que
consiste um guido.

e Conhecimento das fases
necessarias, para a producao
do guido.

109

¢ Aclaquete.

¢ Capacidade para reconhecer
a importancia da claquete na
sincronia das imagens e do
som.

Recursos/ Estratégias

Discussé&o e debate em grupo.

Trabalho individual.
Trabalho de grupo.
Trabalho de pesquisa.
Manual do aluno.
Televisdo e leitor de dvd.
Cémara de video e tripé.
Leitor de cd.

CD de bandas sonoras.
Computador.
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Proposta de Actividades

Trabalhar a imagem em geral]

» Descrever a pluralidade de imagens que existem a nossa volta. :
Por exemplo, através de uma janela os alunos comentam o que ob- :
servam. :

Trabalhar os planos e os angulos

« Utilizando jornais e revistas recortar imagens que ilustrem os dife- :
rentes tipos de planos e de angulos. Sugerir ao aluno que analise o
modo como estes aspectos podem influenciar na carga informativa e :
expressiva das imagens em causa. :

» Elaborar uma pequena histéria em banda desenhada, utilizando o :
mesmo enquadramento, ou seja, por exemplo apenas grandes pla- :
nos. Seguidamente deverdo desenhar a mesma histéria mas agora
utilizando enquadramentos distintos (grandes planos, planos médios, :
planos curtos...). Finalmente, deverdo comparar e comentar as dife- :
rencas dos dois resultados. :

Trabalhar os dialogos do filme: «O grande ditador» (1940)

« Ver o filme «O grande ditador», de Charles Chaplin.

» Fazer a leitura do discurso final de Charles Chaplin. Representar
e dramatizar o discurso de Chaplin.

Trabalhar a arte de interpretar

« Seleccionar alguma das pessoas que seja conhecida do ambien-
te do aluno e sugira-lhe que analise as caracteristicas relativamente :
a fala, a expressao corporal e a expressao facial. Pedir-lhe que dra- :
matize e interprete a personagem selecionada. :
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Para rir ou chorar?...

Unidade Didactica 4.1:  «Os géneros do cinema»
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Unidade Didactica 4.1 «0s géneros do cinema»

Competéncias Gerais

o Analisar e compreender os varios géneros cinematogréaficos existentes.

Contetidos Competéncias Competéncias Actividades
Especificas Transversais Pag.
¢ Os géneros ¢ Capacidade para analisar e e Comunicar de forma | 118
cinematograficos. identificar o género relativo a correcta e adequada em
determinado filme. diversos contextos.
e Capacidade para pesquisar, | ® Expressarasua 122
analisar textos e elaborar textos | opini&o ou a do grupo,
escritos necessarios na propondo outras
concretizagdo dos trabalhos. sugestoes.

Recursos/ Estratégias

Discusséo e debate em grupo.
Trabalho de grupo.

Trabalho individual.

Trabalho de pesquisa.

Manual do aluno.
Computador.

Televisdo e leitor de dvd.
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Informacao Complementar

A descoberta dos géneros ]

«Uma boa forma de comecgar a abordar com os alunos mais pequenos
0 conceito de género cinematografico é convida-los a recordar o enredo de
contos populares e de fadas, levando-os a descobrir que ha pontos comuns,
situagbes recorrentes, personagens repetidas em muitos desses contos, o
que deixa perceber a existéncia de uma espécie de modelo padréo. A partir
dai seré possivel pbé-los a pensar nos filmes que tenham visto, identificando
linhas comuns que conduzam a nocao e diferenciacdo de género cinemato-
gréfico.

Identificada assim a questdo, os alunos poderdo pensar em certos ti-
pos de filmes — fantasias, aventuras, policiais, historicos, ficcao cientifica — e
referir as linhas mais habituais de desenvolvimento das histdrias, as perso-
nagens mais frequentes, os ambientes em que decorrem, os cenarios, os ti-
pos de roupa, os conflitos mais tipicos. Através destas actividades ficarao a
perceber melhor a nogao de género cinematografico, e a importancia que ele
desempenha na arte e na industria do cinema, como forma de atrair audién-
cias que preferem certos tipos de filmes dentro de modelos bem estabeleci-
dos».

PINTO, M. et SANTOS, A. (1996): O cinema e a escola.
Porto, Cadernos Publico na Escola, n.? 6, p. 80.

Filmes por géneros cinematograficos

Géneros cinematograficos Sugestao de filmes
Comédia e O didrio de Bridget Jones (2001)
e QO quinteto da morte (2004)
Musical e Hip Hop sem parar (2004)
Epico e Troya (2004)
Terror e Dracula (1931)
e Psico (1960)
Ficcao Cientifica e A guerra das estrelas (1977)
e Matrix (1999)
Aventura e Spiderman (2002)
: e Van Helsing (2004)
: Documental e Os Friedmans (2003)
Policial e Renegados selvagens (1989)
Western e Os sete magnificos (1960)
Drama e A domadora de baleias (2002)
e Nell (1994)
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Compreendemos o filme

S /

Unidade Didéactica 5.1:  «Exploragdo didactica do filme»
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Unidade Didactica 5.1

«Exploracao didactica do filme»

Competéncias Gerais

o Adquirir gosto para estudar determinados temas.
¢ Utilizar o filme como complemento de determinados contetidos das aulas.
¢ Aplicar contetidos adquiridos anteriormente.

Contetidos Competéncias Competéncias Actividades
Especificas Transversais Pag.
ANTES DA PROJECGAO:
e Ocartaz. e Capacidade para analisaro | ® Comunicar, discutire | 129, 130, 131,
e O autor. cartaz e informar-se sobre o defender ideias proprias. | 133, 134, 135,
e Os personagens. nome do autor (realizador) e 137, 138, 139,
e O género. dos restantes elementos (ficha | o Prestar atengéo a 140

técnica).

¢ Capacidade para analisar e
identificar o género relativo a
cada filme.

¢ Profissdes
relacionadas com o
cinema.

¢ Capacidade para se exprimir
oralmente sobre as
caracteristicas das profissdes
do mundo do cinema.

¢ Asala de projecgao.

¢ Capacidade para sugerir
estratégias que permitam um
bom visionamento.

situacdes, manifestando
envolvimento e
curiosidade.

e Propor situagdes de
intervencao individual ou
em grupo.

e Aplicar e articular
saberes e conhecimentos.

DURANTE A PROJECGAO:

¢ Normas necessarias
para o bom
visionamento do filme.

¢ Capacidade para relembrar
as atitudes positivas,
necessarias no momento do
visionamento.

e Estabelecer e respeitar
regras para o uso
colectivo de espagos.

compreenséo (Lingua
Portuguesa, Estudo do
Meio, Formag&o Civica,
Expresséo e Educagao
Plastica, Anélise
Cinematogréfica...).

DEPOIS DA PROJECGAO:

e Cartazes. ¢ Desenvolvimento da

¢ Folhetos imaginagéo e da criatividade

informativos. na elaboragdo de cartazes e de
folhetos informativos.

e Fichas de ¢ Capacidade para produzir

textos escritos.

¢ Capacidade para descrever
cenas observadas.

¢ Capacidade para identificar
0s acontecimentos mais
importantes de cada filme.

Recursos/ Estratégias

e Discusséao e debate em grupo. e Trabalho a pares.

e Trabalho individual. e Manual do aluno.

e Trabalho de grupo. e Televis&o e leitor de dvd.
e Trabalho de pesquisa. e Computador.
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Informagao Complementar

Pautas para a analise de um filme:

1. Leitura contextual (informacgdes a transmitir):

e Titulo da obra, ano em que se realizou, pais em que se pro-
duziu...

e Epoca em que decorre a acgao.

e Género a que pertence: se faz rir, chorar, se da medo, se é
de aventuras...

e Dar a conhecer alguma situagdo interessante que tenha a-
contecido durante a rodagem.

2. Leitura concreta (questbes gerais):

e Gostaram do filme? Porqué?

e O que gostaram mais? Porqué? E o que gostaram menos?
Porqué?

e Perceberam a histéria? Ha alguma coisa que ndo tenham
percebido? O qué?

3. Leitura narrativa (varias actividades):

e Reconstruir a histéria mediante técnicas diferentes:
= O professor inicia a histéria e os alunos continuam.
= Cada aluno faz um pequeno resumo.
= Cada aluno explica um fragmento da histéria.
e Para organizar e estruturar a histéria, pode-se perguntar o
gue aconteceu no inicio, durante e no fim.
e Para perceber o enredo do filme pode-se perguntar:
= Como se encontra o protagonista no principio?
= Que problema tem? O que deseja? O que o impede?
= O que tem de fazer para o conseguir?
= No final consegue-0? Como? Com a ajuda de quem?
e Quais sdo as personagens que tém um papel mais importan-
te na histéria?
e Que representam estas personagens? Como sdo?
e E os que aparecem pouco, quem sao? Como sao?
e Quais sao os bons e 0s maus do filme?
e Onde decorre a histéria: em interiores ou em exteriores? No
campo ou na cidade? Num ambiente rico ou pobre?

Outras propostas

e Desenhar o momento do filme que mais gostaram.

e Dividir o filme em grandes acontecimentos e fazer uma ban-
da desenhada.

e Reconstruir a histéria mudando o protagonista.

e Introduzir variagées na histéria colocando a pergunta: «O
que teria acontecido se...?».
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4. Analise formal:

e Durante a obra cinematografica, em determinados momen-
tos significativos, analisar alguns recursos formais:
= Quando aparece uma personagem, vé-se 0 corpo intei-
ro? Da cintura para cima ou apenas o rosto? Porqué?
= A camara desloca-se? Porqué? Aproxima-se ou afasta-
-se das personagens? Acompanha-as enquanto se deslo-
cam?
= As personagens estao focadas desde o cimo, desde bai-
x0 ou ao nivel dos olhos? Porqué? E mais bonito assim?
= Como é o vestudario das personagens? Porque se ves-
tem assim?
= Havia musica no filme? Que tipo de musica? A musica
era sempre a mesma? Que diferencas havia?
= Havia efeitos sonoros? Lembras-te de alguns?
= As imagens passam muito depressa ou muito devagar?
e A que género pertence o filme?

Outras propostas

e Voltar a ver o filme, em concreto algumas cenas, e fazer
perguntas do tipo: Como sabemos que o protagonista esta tris-
te? Por que achamos que alguma coisa vai acontecer?

e Explicar alguns dos truques mais simples: aparecimento ou
desaparecimento de objectos ou pessoas...

e Se no filme existem cenas violentas, comentar como foram
realizadas, que trucos se utilizaram.

5. Leitura tematica:

e Consideram que o titulo do filme se identifica com o que
acontece na histéria? Mudavas o titulo?

¢ O que acontece na histéria poderia acontecer a vocés ou aos
vossos familiares?

e Na vida real, as pessoas sdo como no fiime? Compara as
personagens com pessoas que conhegam.

e Resume a histéria ou o episédio numa frase.

e O que pensam da violéncia no filme? Que tipo de violéncia a-
presenta? Fisica, verbal ou de outro tipo?

Outras propostas

e Elaborar cartazes para promover o filme, sendo desta forma
possivel ter-se conhecimento do que lhes causou mais impac-
to.

¢ Elaborar um desenho que resuma o filme.

Se no filme existem situagdes violentas, enumerar e classificar
as diversas manifestagbes de violéncia: explosdes, disparos,
golpes, choques, insultos, olhares ou expressdes agressivas...
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6. Leitura de valores:

¢ Quais os actores que gostaram mais? Porqué?

e Gostariam de ser como alguma das personagens? Como
qual? Porqué?

e Quais as imagens do filme que mais gostaram? Porqué?

e Gostaram da musica? Pareceu-vos adequada para a histo6-
ria? Qual a musica que mais gostaram?

¢ Alteravam alguma coisa do filme? O qué? Porqué?

e Recomendariam o filme a alguém? A quem? Porqué?

e Existe alguém que conhegam e que ndo recomendariam este
filme? A quem? Porqué?

¢ Consideram que é positivo o que o protagonista tenta alcan-
¢ar? Sao bons os meios utilizados para o conseguir?

e Se no filme ha violéncia, consideras que se poderiam resol-
ver 0s problemas de outra forma?

Outras propostas
e Interpretar e dramatizar a histéria ou algumas cenas, sendo
distribuidos os papéis entre os alunos, utilizando disfarces,

elaborando os cenérios...

FERRES, J. (1994): Television y educacion. Barcelona, Paidos.

Masterclips
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Unidade Didéctica 6.1:  «A produgdo de video»
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uma tarefa a cumprir.

Unidade Didactica 6.1

«A producao de video»

Competéncias Gerais

 Aplicar os conhecimentos técnicos que vdo permitir a produgo de mensagens.
¢ Produzir um pequeno video.
 Valorizar o trabalho de grupo e realiza-lo de forma organizada, responsabilizando-se cada elemento por

Conteldos

Competéncias

Especificas

Competéncias
Transversais

Actividades
Pag.

¢ Daideia ao guido.

¢ Capacidade para elaborar
um guido, respeitando as
diversas fases.

e A camara de video.

e Conhecimento da estrutura
de uma cémara de video.

e Capacidade para
experimentar e dominar a
postura corporal a ter, para
apoiar a cadmara de video.

e Focagem manual.

¢ Capacidade para focar
manualmente a camara de
video.

¢ Ailuminagao. ¢ Capacidade para verificar a
iluminag&o, quer seja no
exterior ou no interior.

¢ Os planos. ¢ Capacidade para estudar e
recordar os planos.

e Aimagem: ¢ Capacidade para reconhecer

e A composicao da
imagem.

o Aregra dos tercos.
¢ A continuidade entre
as cenas.

e Aregra dos 180°.

a importancia da composicao
da imagem.

¢ Capacidade para planificar e
gravar, tendo em conta a regra
dos tergos, a continuidade entre
as cenas e a regra dos 180°.

o Os movimentos de
camara.

¢ Capacidade para
experimentar e aplicar 0s
movimentos de cadmara.

e Colaborar na
planificagéo e realizagao
das actividades em
grupo.

e Estabelecer e
respeitar regras para o
uso colectivo de
espacgos.

e Dominar
metodologias de estudo,
tais como sublinhar ou
tirar apontamentos.

e Expressar a sua
opinido ou a do grupo,
propondo outras
sugestoes.

o Realizar fungdes por
iniciativa propria.

146, 147, 148

150

151

152

153

158

Recursos/ Estratégias

e Discussao e debate em grupo.

e Trabalho de grupo.
e Trabalho individual.

e Manual do aluno.
e Televis&o, leitor de dvd e computador.

e Camara de video e tripé.
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...................

Informagao complementar

PROCESSO DE PRODUCAO DO VIDEO
Programacao

e Tema a ser trabalhado
» Objectivos

Sinopse

e Conteudos

e Estrutura

e Tratamento
Guiao Literario
Guiao Técnico
Realizacao

» Montagem

« Edicéo

ELABORAGCAO DA FICHA TECNICA E ARTISTICA

Ficha técnica Ficha artistica

Titulo (original e traduzido) e Actores (personagens)
Género

Director
Nacionalidade

Ano

Produtor

Duracao

Guiao

Fotografia

Montagem

Banda sonora
Distribuidora do video

.................

................................................................................................................
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7. Metodologia do programa didactico

A constatacdo da importancia de uma atitude critica perante as ima-
gens com que as criangas sao “bombardeadas” diariamente e ainda a ine-
xisténcia em Portugal quase absoluta, relativamente a auxiliares didacti-
cos sobre a tematica do cinema educativo, conduziu-nos a elaboracao de
um programa didactico adequado as nossas necessidades. Este € com-
posto pelo manual do aluno e o guia do professor, o qual pretende essen-
cialmente contextualizar o professor neste campo tematico e ainda ofere-
cer linhas orientadoras de forma a que este seja capaz de dar resposta as
necessidades do aluno e ainda prepara-lo ndo sé para uma atitude critica
como também educar a sua sensibilidade para melhor usufruir e desfrutar
desta arte.

O material curricular que constitui o programa didactico «O cinema
esta na escola» procurou apresentar e cumprir alguns requisitos necessa-
rios ao bom funcionamento do processo ensino-aprendizagem.

« Inovador, pois procura abordar o cinema educativo, considerado
uma tematica relativamente recente nos niveis de ensino a que se destina
(o 1.2 e 2.2 ciclo, nos niveis mais elevados) através de um material curri-
cular.

» Motivador, pois tem como principal objecto de estudo, o cinema, o
qual apesar de fazer parte dos momentos ludicos e de entretenimento das
criangas e dos jovens, também transmite informacéo, verificando-se pa-
tente o lado didactico e educativo. Esta tematica sé por si é bastante moti-
vadora quer para os alunos, quer para o proprio professor, motivando pa-
ra o saber e estimulando a criatividade e a imaginacao.
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« Solicitador, por estar elaborado como um guia orientador, organi-
zado de forma flexivel, onde o professor tem liberdade para optar pela
actividade que mais lhe convém, de acordo com a realidade da sua turma
e do meio educativo. E possivel um tratamento autébnomo de cada tema,
néao sendo obrigatorio um desenvolvimento linear do programa.

» Formativo de forma global, pois para além de formar no sentido da
«competéncia cinematografica», permite ainda educar no campo das ati-
tudes e dos valores.

» Funcional, pois apresenta facilidade na sua aplicacdo. Esta pre-
sente uma clareza e simplicidade na apresentagdo das propostas apre-
sentadas ao longo do programa, tal como nas competéncias que se pre-
tendem atingir, assim como na metodologia utilizada.

« Individual, pois proporciona sugestoes de trabalho auténomo e de
auto-avaliagao.

» Grupo, pois permite e estimula para o trabalho em grande grupo e
em pequeno grupo através de experiéncias, de discussao, de pesquisa de
dados, visando uma aprendizagem activa.

» Pesquisa, é mais uma das caracteristicas presentes neste modelo
de material didactico, onde é estimulado o recurso a outras fontes de co-
nhecimento (internet, bibliografia, videoteca, etc.).

» Dinamico, pois para além de apresentar actividades que se podem
enquadrar no desenvolvimento de projectos interdisciplinares, através da
exploracao de filmes interligados com as areas curriculares, estimula ain-
da o recurso a tecnologias de informagdao e comunicacdo, através de
algumas actividades que tém obrigatoriamente que ser realizadas em
suporte informéatico.

« Ludico, pois paralelamente ao aspecto educativo da imagem, a
qual é necessario decifra-la e compreendé-la, de forma a retirar partido da
mensagem transmitida, ninguém duvida da caracteristica de entreteni-
mento e de evasao que o cinema apresenta.

» Real, pois o desenvolvimento deste programa didactico depende
da proximidade do aluno com o meio que o rodeia, em concreto com as
imagens com que convive. Desta forma, o estudo e a andlise de mensa-
gens audiovisuais supde uma pratica concreta da vida diaria dentro da
sala de aula.
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8. Avaliacao

A avaliacdo do aluno neste programa didactico também néo foi des-
curada, pois os dados relativos as suas competéncias devem ser regista-
dos de forma sistematica e estruturada. As atitudes, capacidades e des-
trezas do aluno devem ser tidas em conta na avaliacdo do aluno. No caso
do programa didactico «O cinema esta na escola» ser explorado e traba-
lhado na Area de Projecto, o professor devera valorizar e avaliar o nivel
de concretizacao das tarefas, o trabalho cooperativo, a qualidade dos pro-
dutos realizados tal como a sua apresentacao, a capacidade de iniciativa,
a reflexdo sobre o trabalho desenvolvido e o sentido de responsabilidade.
Deste modo uma das formas que o professor tem, para avaliar o trabalho
desenvolvido pelos seus alunos, é uma grelha de registo que lhe é apre-
sentada no guia do professor, respeitante a cada modulo de trabalho.
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Alunos

Cédigos

Sugestdo de 1 — Interesse ) 5 - Trata_mento de 9-— Criatividad_e
" A 2 — Cooperagao informagao 10 — Autonomia
Param etrf)s de 3 — Organizagao 6 — Nivel de concretizagao
avaliacdo” 4 — Pesquisa e selecgéo de 7 — Qualidade do produto
informacgao 8 — Apresentagdo do produto
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Modulo 4 Moédulo 5 Moédulo 6

Alunos

Cédigos: |

Sugestdo de 1 — Interesse ) 5 - Trata_mento de 9-— Criatividad_e
“Par3 2 — Cooperagao informagao 10 — Autonomia
aram etr~os”de 3 — Organizagao 6 — Nivel de concretizagao
avallagao 4 — Pesquisa e selecgéo de 7 — Qualidade do produto

informacgao 8 — Apresentagdo do produto
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Paralelamente a avaliagdo referida anteriormente, considerando-se
alguns parametros da avaliacao da disciplina «Area de Projecto», devere-
mos ter sempre presente as competéncias gerais do Programa Didactico,
que sao:

» Adquirir certos saberes culturais, cientificos e tecnolégicos (alfa-
betizagdao cinematografica) os quais permitem compreender, analisar e in-
terpretar a realidade representada através do cinema.

« Fomentar nos alunos habitos, estratégias e valores que contribu-
em para um uso critico, activo e racional do meio cinematografico.

Fara ainda parte da avaliacao formativa do programa didactico: «O
cinema esta na escola», 0s seguintes critérios basicos:

1. O favorecimento da comunicagao e a contribuicao para um clima
saudavel de sala de aula, em torno da tematica do audiovisual, neste ca-
so 0 cinema. Para tal, sdo propostas varias questoes iniciais para serem
comentadas pelos alunos.

2. Ser critico e tomar consciéncia da evolucao da histéria do cinema
ao longo dos tempos, reconhecendo algumas obras marcantes e 0s seus
principais protagonistas. Pesquisa e visionamento de pequenas curtas-
-metragens. Reconhecimento de datas mais significativas.

3. Conhecer e saber identificar nogdes gerais da linguagem cinema-
togréfica, tal como algumas regras do seu discurso e ainda cédigos utili-
zados. Pretende-se que o aluno seja capaz de identificar num determina-
do filme, alguns dos novos conceitos aprendidos.

4. Distinguir os diferentes tipos de géneros cinematograficos. Ser ca-
paz de reconhecer em determinada obra cinematografica as caracteristi-
cas comuns de determinado género filmico.

5. Ser capaz de reflectir de forma critica sobre os valores e atitudes
inerentes a uma obra cinematografica. Através da analise do comporta-
mento e das atitudes das personagens, tal como dos aspectos positivos e
negativos que transmitem.

6. Ser critico do consumo audiovisual a que esta habituado. Analise
e reflexao sobre os filmes visionados.

7. Produzir mensagens audiovisuais, desenvolvendo a expressivida-
de e a criatividade. Avaliar o uso que fazem do video (meio utilizado por
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maior acessibilidade, contrariamente ao cinema) enquanto principais res-
ponsaveis pela producao e criagdo de mensagens audiovisuais.

Nao podemos deixar de fazer referéncia ao sector da auto-avaliagéo
que consta no final de cada unidade no manual do aluno, e que constitui
um momento importante com evidente valor formativo pois além de com-
tribuir para a regulacao do processo de ensino/aprendizagem, facilita tam-
bém o papel do professor ao tomar conhecimento sobre a opinido do
aluno a respeito do seu trabalho, podendo assim fazer as alteracées que
considere necessarias.
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9. Recursos e materiais didacticos complementares

9.1. Apresentacao de filmes por categorias tematicas

Temas Temas transversais Filmes sugeridos
As relagdes e Educacdo moral e civica | ® O inesquecivel Simon Birch
humanas e Educacao para a paz ¢ A laranja mecanica
e American Beauty
e Amelie
¢ AL, inteligéncia artificial
O cinema e Educacado moral e civica | e Cinema Paraiso

e Chaplin
¢ A noite americana

O consumidor

Educacao moral e civica
Educacao do consumidor

e American Beauty

A néo e Educacado moral e civica | e Billy Elliot

descriminacao ¢ Educagdo para a paz ¢ Quero ser como Beckham
e Eduardo méos de tesoura
e American History X
e Titanic
e A cor purpura
e Amistad

A saude e Educacao para a saude ¢ Philadelphia

e Educacado moral e civica | e Thirteen
e Educacao para a paz

O livro e Educacédo moral e civica | ® O nome da rosa
e Matilda
e Fahrenheit 451

A familia e Educacdo moral e civica | ® Manolito Gafotas
e Matilda
e Hook

As e Educacado moral e civica | ® Truman Show

telecomunicagoes | e Educagdo do consumidor | ¢ EDtv

e 0s meios de ¢ Contacto

comunicagao e Inimigo publico nimero um

e Tootsie
e Tesis

Os museus

Educacao moral e civica

e O secreto de Thomas
Crown
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Temas Temas transversais Filmes sugeridos
O tabaco Educagéo para a saude e Smoke

Educacao do consumidor

O meio ambiente

Educacao moral e civica
Educacao ambiental

A floresta Esmeralda
Um indio em Paris
Gorilas na bruma

A musica e Educacdo moral e civica | ® Amadeus
¢ Billy Elliot
e O piano
As drogas e Educacao para a saude e Diario de um rebelde
e Educacao do consumidor | e Thirteen
A paz e Educacado moral e civica | e O gigante de ferro
e Educacao para a paz e Ghandi
e Salvar o soldado Ryan
e Avida é bela
O habitat e Educacado moral e civica | ¢ Waterworld
e Educacdo ambiental e A costa dos mosquitos
e Greystoke
O docente e Educacao moral e civica | e O clube dos poetas mortos
e Aleido reitor
e O ano das luzes
e lLalenguade las
mariposas
A pobreza e Educacdo moral e civica | ¢ Os miseraveis
e Barrio
A sexualidade e Educacdo sexual e Sereias
e Educacdo moral e civica | ¢ A lagoa azul
A infancia e Educacdo moral e civica | e Matilda
e Jack
e Manolito Gafotas
e O verao de Kikujiro
A sida e Educacao para a saude e Philadelphia
e Educacao sexual e Companheiros de sempre
A amizade e Educacdo moral e civica | ® O inesquecivel Simon

Birch
El bola
Cinema Paraiso

Baseado VARIOS (2003): «Trabajar la transversalidad a partir del cine», em Making Of, 21; 26-42.
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9.2. Leituras recomendadas

e e

Caderno “O cinema e a escola”

Manuel Pinto e Antonio Santos

Cadernos “PUBLICO na Escola”
) s i Porto, Jornal Publico, 1996

(0 CTNEMA E A ESDOEY

Propomos este “guia do professor” como um recurso litera-
rio complementar ao Programa Didéctico.

_ “O cinema e a escola” faz parte de uma série de Cadernos
“PUBLICO na Escola’, cujo tema principal séo as relagbes entre
os media e a educacao. O presente livro esta organizado da se-
guinte forma: contém uma primeira parte com fichas de informa-
¢ao e trabalho, sobre a linguagem do cinema e ainda sobre acti-
vidades realizadas nas escolas no ambito do cinema. Paralelamente a estes contelidos
apresenta ainda uma outra parte destinada a diversos textos sobre aspectos variados da
Sétima Arte e ainda materiais de informacao geral, enderegos e informagdes Uteis entre
outros.

) 5 MEDA, E A ES00LA
Os media e a escola 3% DAPREASA, A ALERONRILIAS

1D DR s FERAACAC)

José Carlos Abrantes
Lisboa, Texto Editora, 1998

“Os Media e a Escola” é mais uma sugestdo que propo-
mos no campo dos media em geral, existindo uma parte dedica-
da ao cinema, mas desta vez enquanto recurso, como forma de
estimulo para a reflexado e para o dialogo sobre os valores, atitu-
des e problemas humanos. Sao também apresentadas algumas
obras cinematograficas para explorar e abordar na sala de aula, et
areas como a musica, o desporto, a biologia, a escrita, etc.

A primeira parte do livro apresenta um conjunto de refle-
x0es sobre os media e os audiovisuais. Na segunda parte € dedicada a cada meio de co-
municacdo em particular (a televisdo, o video, o cinema e a imprensa). Existe também
uma terceira parte que se dedica a produgcdo de mensagens, quer por meio da escrita e
da leitura (imprensa escolar), quer ainda através da imagem e do som (video). Finalmen-
te contém uma quarta parte referente ao papel indispensavel dos centros de recursos,
que se destinam a uma aprendizagem e a um ensino centrados no aluno.

A escola vai ao cinema

Inés Assuncdao de Castro Teixeira

José de Sousa Miguel Lopes

Belo Horizonte, Auténtica Editora, 2003

Este texto literario € mais um desafio para aqueles que
pontificam o cinema com a educacgdo. Duas artes que tal como
) ) os autores referem: ”...se completam e encantam, mutuamente
€ que desejamos ver reunidas nos tempos, espagos, projectos e

: ao cinema praticas do cotidiano da escola e dos processos educativos”.
e Como tal, esta sugestao destina-se a despertar nos professores

0 seu lado estético e sensivel, para que desta forma o possam
transmitir aos alunos, os futuros homens de amanha. O cinema,
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grande contador de histérias, mas também detentor de arte e de ideologia, contém uma
linguagem propria, o discurso audiovisual. E importante sensibilizar as criangas para esta
arte, através da experiéncia estética que so6 por si é capaz de lapidar o lado sensivel de
cada um de nos. Este livro € composto por uma seleccao de filmes, comentados e anali-
sados por diversos autores. Os autores (organizadores) optaram por fazer uma escolha
de obras cinematogréficas que abordassem questdes sobre a educagéo e a escola, co-
mo também contaram com a dedicagao de professores e de pesquisadores do campo
educativo, para redigir sobre cada filme.

Qf;: El cine en las
il aulas
R
Nt 1
Revista Comunicar =

«El cine en las aulas»
(n.2 11, Outubro 1998)

A revista de «Educacién en Medios de Comunicacion»,
destina-se essencialmente em analisar e comentar sobre activi-
dades desenvolvidas no ambito escolar, em torno dos meios de
comunicagdo em geral. Em todos os nimeros pode-se contar
com uma vasta quantidade de propostas, reflexdes, investiga-
cOes e experiéncias, da autoria de professores entusidsticos nesta area.

A revista n.2 11, é dedicada a questdo do cinema na educagao «El cine en las
aulas». Desta forma integra os seguintes artigos: «El aprendizaje del cine», «INos gusta
tanto hacer pedazos el cine!», «Aprender pasandolo de pelicula», «Preliminares para
una didactica del cine: la deteccion de ideas previas», «Veo, veo ;qué cine ves?»,
«Como limpiarse las gafas», «El gancho cinematografico de las aulas. Imagenes para el
recuerdo», «Como disfrutar del cine en el aula», «Papeles e imagenes de mujeres en la
ficcion audiovisual. Un ejemplo positivo», «Como ensefar filosofia con la ayuda del
cine», «Los sonidos del cine»...

COMU

X apregder n_:'lmé:ghgﬂll‘ e . .
S = | Aprender con el cine, aprender de pelicula
. ! Una vision diddctica para aprender e investigar con el cine
Enrique Martinez-Salanova Sanchez
Huelva, Grupo Comunicar, 2002

Esta € uma proposta literaria que fazemos referéncia,
muito interessante e bastante completa, recheada com docu-
mentacdo bastante diversificada, repleta de ilustracdes alusi-
vas a esta tematica, a qual podera ser uma ferramenta bastan-
te (til ao professor, possibilitando assim um trabalho muito en-
riquecedor e atractivo em contexto de sala de aula. Através de onze capitulos, temos
acesso as riquezas da “sétima arte”. Desde os grandes protagonistas do cinema, a histo-
ria deste meio, a propria magia pela qual ficamos absorvidos, a sua linguagem caracte-
ristica, ao processo da ideia ao guido, as sugestdes cinematograficas apresentadas para




Aprender a ver cine. Disefio y evaluacion de un programa didactico... 443

o trabalho de areas como a histéria, a literatura, a arte, a muasica, o0 meio ambiente, os
direitos humanos... Esta é mais uma proposta que pretende abordar o cinema na sua
vertente educativa, procurando ensinar a ver cinema, analizando-o, descobrindo os seus
valores mais recénditos, aprendendo assim a vé-lo de forma critica, activa e participativa.

Comprender y disfrutar el cine
Victor Amar Rodriguez
Huelva, Grupo Comunicar, 2003

Este livro pretende fazer uma abordagem ao cinema en-
quanto recurso educativo. Desta forma além de apostar na utili-
zacao do cinema como uma forma para explorar areas como a
historia, a literatura, a musica e ainda a questao da mulher no
cinema, faz também referéncia a pedagogia do cinema na edu-
cacao e ainda ao cinema na sociedade.

Esta proposta literaria estd organizada em trés partes: nu-
ma primeira parte aborda diversas questdes relacionadas com o
cinema educativo, desde a linguagem cinematogréfica até a rea-
lizagdo de um trabalho audiovisual (pré-producéo, produgédo e
pbs-producado); uma segunda parte centrada essencialmente no cinema na sociedade,
desde os interesses existentes no mercado cinematografico até aos ideolégicos, passan-
do também pelos diversos suportes que nos permitem a visualizagcdo de um filme; e por
ultimo uma terceira parte que faz referéncia a utilizagédo do cinema como meio atractivo
na aprendizagem de contetdos.

Luces en el laberinto audiovisual. Luzes no labirinto audiovisual.
José Ignacio Aguaded Gomez (Dir.)
Huelva, Grupo Comunicar, 2003

O Grupo Comunicar juntamente com o Grupo de Investi-
gacado @gora da Universidade de Huelva, como resultado do
Congresso Ibero-Americano de Comunicagao e Educagédo «Lu-
ces en el laberinto audiovisual», que decorreu na cidade de
Huelva (Espanha) em Outubro de 2003, apresentam neste livro
um conjunto de investigagdes, experiéncias, reflexdes e propos-
tas alusivas a comunicagao e a educagao, sob o ponto de vista
de investigadores de todo o mundo e de varios profissionais liga-
dos aos meios de comunicacdo e a educacdo. Esta proposta literaria apresenta-se em
duas partes, que apesar de distintas, complementam-se. Apresenta-se um documento
impresso, onde se pode encontrar as conferéncias e painéis, tal como um conjunto de
textos resumidos sobre as comunicagdes do congresso na parte final do livro. Para além
deste, apresenta-se um documento complementar em formato digital com todos os tex-
tos anteriores completos.
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Murales Prensa-Escuela
«Investigamos el cine»
Huelva, Grupo Comunicar
N¢ 11, Junho 1996

Esta sugestéo faz parte de uma coleccao que para além destes
guias didacticos, existem ainda uns posters complementares cuja fina- 11
lidade é iniciar os alunos de varios niveis de ensino na utilizagédo dos
meios de comunicacao. Este guia pretende ser uma mais valia na ex-
ploragéo e na utilizagdo do cinema, enquanto recurso educativo e co-
mo objecto de estudo. Sdo apresentados os objectivos, os conteudos,
as actividades propostas, ideias-chave, metodologia, referéncias bibli-
ograficas, etc. Este «Mural» pretende dar a conhecer as possibilida-
des que existem de utilizar o cinema na sala de aula, contribuindo
desta forma para a motivagéo dos alunos e também dos professores.

10. Referéncias bibliograficas

BARTOLOME, A. (2002): Nuevas tecnologias en el aula. Guia de supervi-
vencia. Barcelona, ICE/GRAO.

PINTO, M. (1988): Educar para a comunicagdo. Comissdo de reforma do
sistema educativo. Lisboa, Gabinete de Estudos e Planeamento do Minis-
tério da Educagao.
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I. Apresentagao

Ola, eu sou o Cinélito!
Vamos aprender a ver
cinema na escola
porque...

E uma fonte de informacio.

Aprendemos de uma forma agradavel.

Cria habitos de concentracao.

E um instrumento de cultura.

Enriquece as possibilidades comunicativas.
Obriga-nos a pensar e a imaginar.

Estimula o desenvolvimento criativo.

Pode-se desenvolver em qualquer nivel e com qualquer
tema.

Ajuda-nos a ter uma atitude activa e critica enquanto
contemplamos um filme.

Aprendemos mais uma linguagem, a linguagem
audiovisual.

Pode utilizar-se como um centro de interesse em
relacao a um tema.
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IT. Seremos capazes de...

Conhecer o meio de comunicagao — cinema, de forma a apreciar criti-
camente os elementos de interesse expressivo e estético.

Visionar um filme ndao com uma atitude habitualmente passiva, mas
sim activa e critica, analisando a informacao recebida.

Perceber que a escrita audiovisual (no caso do cinema) é uma inter-
pretacao da realidade.

Compreender a linguagem da imagem e do som mediante a analise
dos respectivos cddigos.

Desenvolver a criatividade por meio de novas formas de expressao.

Criar as minhas prdprias mensagens através da manipulacao de ima-
gens e sons, utilizando os meios necessarios.

Fortalecer o desenvolvimento do conhecimento, habilidades, atitudes e
valores em areas de conhecimento especifico, assim como no uso das
tecnologias de informagao e comunicagao.



ITI. Os modulos de trabalho

1. Vamos descobri-lo... 2. O cinema por dentro...
1.1. A histéria do cinema....... 18 2.1. Ofilme...ccevrrrrriiieneennn, 42
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A invencao do cinema........ 24
Charles Chaplin e o cinema 2.2. Os bastidores do filme... 48
14 107e [0 T 26
O cinema comega a falar ... 29 A equipa cinematografica... 50
A tela colorida.......cceeeennnnn. 30 Os meios técnicos e as
A febre dos anos 70 .......... 31 PESSOAS .evvvrrrnirenrennirennienns 51
A conquista do espaco e a
ficcdo cientifica ..........uuue.. 33

1.2. O cinema como industria....

Festivais de cinema........... 36
O filme na sala de cinema.. 36
Os estudios responsaveis pela
producao cinematografica.. 37

..................................................................................................................................
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3. Aprendemos a sua 4. Para rir ou chorar?...
linguagem...

3.1. A linguagem 4.1. Os géneros do cinema. 116
cinematografica.........ceeeeeens 58

A realidade representada... 62

O fotograma ........cccceeeeee. 63
O enquadramento.............. 64
(O] o] =] o [o 65
Os planos ......cceevvevverennnnn. 66
O salto proporcional........... 78
Os angulos .......cceeevvvvnnnnnn. 79
Os movimentos de camara. 83
JiNro o] 1  E 87
Movimento de grua ........... 88
A fotografia.........cceeevrennnnn. 88
A iluminagao ......ccceeeeeerennnn. 89
A cenografia e a interpretacao
........................................ 91
Os efeitos especiais........... 93

Uma linguagem de sons .... 96
A estrutura da linguagem

cinematografica:

O tempo no cinema........... 98
Recursos que demonstram a
passagem do tempo........ 100
A montagem.........cccc.cu... 102
Os racords......coevveernnrennn 104
Da ideia ao guido............. 106
As fases da redaccao do guiao

...................................... 107

..................................................................................................................................
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filme v 126
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...................................... 156
A regra dos 180°............. 157
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(011111 - PP, 158
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7. Brincando com o cinema 8. 0 meu glossario

Fenaquistoscdpio............. 167
Livro de Animacao........... 169
Taumatropo........ccoveuvvennes 171

..................................................................................................................................
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IV. Como vamos trabalhar

Este livro esta dividido em oito mddulos, que te irdo ajudar a desco-

brir o mundo do cinema.

Quando o quiseres consultar, observa primeiro os mddulos de traba-
lho nas paginas seguintes. Observa os conteldos que vais encontrar e a
respectiva pagina. Depois, podes procurar a pagina correspondente a

informacao que precisas.

Ao longo deste livro vais encontrar alguns simbolos.

Presta muita atencdo as indicagdes.



456

Ana Luisa Fernandes J. Gongalves

Apresentagdo

No inicio de cada unidade didactica encontraremos
uma breve introdugdo com a respectiva ilustragéo, que nos
situara no maédulo de trabalho que vamos desenvolver e a-
prender.

-~

O que pretendemos?

No comego de cada unidade ficaras a conhecer al-
guns dos objectivos que te propomos que atinjas na res-
pectiva unidade.

Ja sabemos que...

Em cada unidade didactica ser-te-ao colocadas algu-
mas questdes, que funcionardo como ponto de partida pa-
ra uma reflexdo individual ou em grupo de conhecimentos
que ja possuis sobre o mundo do cinema.

O que vamos aprender?

Teras conhecimento dos conteldos (os temas que
irdo ser abordados), das competéncias especificas (0 que
se pretende que aprendas sobre os novos temas) e das
competéncias transversais (respeitantes a todas as capaci-

dades em geral, ndo apenas as cognitivas).

Ideias-chave

Sao apresentados alguns esquemas, com as respec-
tivas palavras-chave, que serdo desenvolvidas nessa mes-
ma unidade didéctica.

Investigamos e aprendemos

Propomos-te diversas sugestdes de actividades para
desenvolveres individualmente, em grupo ou ainda com a
participagéo de toda a turma.
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Vamos conhecer...

Cada unidade apresenta textos informativos que
pretendem centrar o estudo, a leitura e os contetdos do
respectivo modulo de trabalho.

Aprofundamos

As sugestbes de actividades além de serem apre-
sentadas na secg¢do «Investigamos e aprendemos», aqui
também poderas desenvolver mais actividades, através da
pesquisa, da andlise, da reflexao, etc.

Para saber mais...

Estes textos apresentados serdo um complemento
dos textos informativos «Vamos conhecer...».

Vamos recordar

No moédulo de trabalho «Somos realizadores...»,
serdo apresentados alguns esquemas e quadros importan-
tes, para que ndo os esquecas, de forma a teres facilidade
na produgéo da mensagem audiovisual.

Tenho curiosidade. ..

Apresentamos-te pequenas curiosidades que de cer-
teza vais gostar de saber.

Auto-avaliagdo

No fim de cada médulo de trabalho, pretendemos
criar um espago de reflexdo, de auto-avaliagdo, consoli-
dando e reforgando o trabalho desenvolvido.
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Vamos descobri-lo...
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Unidade Didactica 1.1

A historia
do cinema

O cinema nasceu ha pouco mais de 100 anos, no dia

’ 28 de Dezembro de 1895. Apesar dos anos que tem, con-

\ ’) tinua a fazer parte das nossas vidas. Ja nos habituamos
as estrelas dos cartazes, as historias dos filmes...

Vamos agora percorrer os primeiros passos que foram dados,

para que hoje te possas deslumbrar e aprender com o espectaculo

que o cinema te oferece.

e Desenvolver e estruturar -nocoes de espaco e de-tempo na:historia do cine-
ma.:

¢ ~Conhecer elementos relativos a historia'do-cinema.

e Realizar actividades de forma-auténoma; responsavel e criativa.

O que pretendemos?
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Ja sabemos que...

Para dialogar com os meus coleqas e professor:

1. O que é para ti o cinema?

2. O que podes aprender com o cinema?
3. Quais os filmes que te causaram mais impacto? Porqué?

4. Quais os teus actores e actrizes preferidos?

O que vamos aprender?

) COMPETENCIAS COMPETENCIAS
CONTEUDOS ESPECIFICAS TRANSVERSAIS
e A origem das imagens ¢ Conhecimento de varios e Comunicar, discutir e
em movimento. aparelhos opticos. defender ideias proprias.
¢ A persisténcia retiniana. | ¢ Compreenséo do funcionamento | ¢ Pesquisar, seleccionar e
do olho. organizar informacao de
forma critica, em fungéo das
actividades.
¢ Ainvencgéo do cinema: ¢ Capacidade para consultar
- Thomas Edison. diversas fontes de informagao e Realizar fungdes por
- Os irmaos Lumiére. (internet, bibliografia, etc). iniciativa propria.
e Charles Chapline o ¢ Reconhecimento da importancia | e Prestar atengdo a
cinema mudo. da linguagem gestual. situagdes, manifestando
envolvimento e curiosidade.
e O cinema comega a ¢ Capacidade para reconhecer a
falar. importancia da dobragem e da

legendagem na compreenséo dos
didlogos nos filmes.

¢ A tela colorida. e Compreenséo da evolugdo dos
filmes a cores.
¢ A febre dos anos 70. ¢ Andlise dos papéis

desempenhados pelas estrelas de
cinema e pelos super-herois da
banda desenhada.

¢ A conquista do espaco ¢ Producgéo de frases

e a ficgéo cientifica. promocionais e textos escritos
alusivos aos filmes.
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m Ideias-chave

A historia do A conquista do
cinema espago e a
ficgdo cientifica
A febre dos
anos 70
Atela
colorida
A invencdo do O cinema
. cinema comega a falar
A origem das Charles Chaplin e
imagens em 0 cinema mudo
movimento

Investigamos e aprendemos

1. A persisténcia da retina

e Propomos-te que jogues um pido pintado de varias cores ao chao.
O que observas? C

e Jogo dos dedos: pede a um colega que te acene com bastante ra-
pidez como indica a figura.
Quantos dedos observas?

R
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N
Vamos conhecer...

A origem das imagens em movimento

As imagens em movimento tiveram o seu inicio no meio cien-
tifico e ndo no artistico como forma de entretenimento. Em 1824
Peter Mark Roget, publicou um artigo designado por «Persisténcia
da visdo», em que afirmava que os olhos das pessoas eram
capazes de reter imagens durante uma fraccédo de segundo, depois
de as mesmas desaparecerem Como con-
sequéncia foram criados varios instrumen-
tos que permitiram confirmar este principio.

Joseph Plateau em 1833, inventa o
Fenaquistoscopio que para os desenhos
se movimentarem, rodava-se o disco dian-
te de um espelho, espreitando por uma
das ranhuras.

Fenaquistoscépio

Também Horner inventou o Zootropo
por volta de 1835, um tambor que gira re-
cortado por ranhuras, dentro do qual se co-
locavam tiras de papel.

Zootropo

Emile Reynaud em 1877, inventa o
Praxinoscoépio, com espelhos no centro
do tambor.

Praxinoscépio N I“Im“ T - ey
Entretanto em Franca eram da- ang| T e 1
dos os primeiros passos na fotografia.
As primeiras fotografias da Histéria fo-
ram tiradas pelo inglés Edward James
Muybridge, que conseguiu tirar varias fotografias repartidas do ga-
lopar de um cavalo.

As fotografias de Muybridge
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’ Aprofundamos

1. Vamos também nés comprovar a persisténcia da visdo...

¢ No capitulo numero sete do manual, também tu podes comprovar a
persisténcia da visdo, através da construc¢do de alguns brinquedos que
te propomos.

e Com uma maquina fotografica fotografa as vari-
as posicdes, por exemplo, do movimento do brago
de um colega teu. Seguidamente coloca-as pela
ordem em que foram tiradas e prende-as com um
clips ou com agrafos. Esta pronto para ser folhea-
do. O que observas?

2. Vamos navegar

e Utilizando a internet faz uma pesquisa sobre os brinquedos 6pticos
mais conhecidos.

3. Quero saber o que se passa com os meus olhos!

e Com a ajuda do teu professor faz uma pesquisa bibliografica e pro-
cura saber como funcionam os teus olhos. Podes também consultar a
internet.

e Elabora um cartaz utilizando o material que recolheste.

Para saber mais...

A persisténcia retiniana

Os filmes que vemos, sdao uma sequéncia continua de foto-
grafias estaticas que sao projectadas a uma determinada velocida-
de, de forma a criar a ilusdo 6ptica do movimento. Este fenédmeno
Optico chama-se persisténcia retiniana das imagens.

Mas como é que as
imagens estaticas podem
ser percebidas como
imagens em movimento?
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O nosso olho tem uma caracteristica especial.
A retina (camada do olho bem fina e sensivel a
luz), mistura as imagens quando observadas em
velocidade, ou seja, guardamos por segundos a ima-
gem anterior quando ja estamos a ver a seguinte.

Sabes que o olho humano
apenas necessita 0,25 de
segundo para receber
uma imagem e transmiti-la
ao cérebro?

Investigamos e aprendemos

1. Chuva de ideias

e Escreve palavras da area vocabular de filme. Seguidamente, no
quadro, compara-as com as palavras dos teus colegas.

2. Ver cinema, onde?

e Discute com os teus colegas sobre as varias formas de ver cinema.
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Vamos conhecer. ..
1895-1902 A invencao do cinema

O nascimento da fotografia constituiu uma ver-
dadeira revolucao para a humanidade.

Numerosos investigadores con-
tribuiram para o desenvolvimento da
técnica fotografica. Em 1891, um americano cha-
mado Thomas Alva Edison teve a ideia de perfurar
a pelicula fotografica de cada lado.

Thomas A. Edison
(1847-1931).

Acabara assim de criar o «Cinetoscépio» que era uma caixa
para observar imagens que permitia a visdao directa, mas nao pro-
jectava e o espectador para ver o filme, inclinava-se para ver o
que se passava dentro do aparelho. Apenas um espectador podia
contemplar as imagens de ca-
da vez. Thomas Edison utiliza-
va rolos de filme cujas dimen-
sbes e caracteristicas chega-
ram até aos nossos dias.

O Cinetoscépio inventado por Thomas
A. Edison em 1889.

O Cinetoscoépio a ser utilizado apenas por um
espectador.

Nos principios da década de 1890 o «Cinetoscépio» rapida-
mente se tornou popular nas festas. Nos finais do ano de 1890
surgiram em Nova York as salas de «Cinetoscéopio», que funciona-
vam com uma moeda.
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Nos anos seguintes surgiram em diferentes partes do mundo,
apresentacdes de outros aparelhos, com melhor qualidade foto-
gréafica e que permitiam realizar projeccées em salas para grandes
audiéncias.

Mas foi no dia 28 de Dezembro de 1895, que numa luxuosa
avenida de Paris, pela primeira vez os parisienses puderam assis-
tir ao espectaculo magico do cinema. Depois de um pequeno gru-
po de gente estar perante a porta do local e ter ouvido anunciar:
«CINEMATOGRAFO LUMIERE: Entrada 1 franco», ndo era gran-
de o entusiasmo, apenas trinta e cinco pessoas compareceram.

A projeccdo comecava. A primeira ima-
gem era uma estacdo de combdio... para ja
nada era novo aos olhos do publico. Até que, a
imagem das pessoas olhando para a esquerda
e para a direita esperando o combdio, deixara
0 publico deslumbrado. Estes viram que as fi-
guras se movimentavam. O grande momento
da projeccao foi a entrada repentina de um
combdio na estagdo, o qual provocou um sus-
to geral no publico, tendo muitos dos especta-
dores se levantado dos lugares precipitando-
-se para a saida.

Os responsaveis por este fenémeno, fo-
ram os irmaos Louis e Auguste Lumiére, cujos
trabalhos trouxeram notaveis progressos a fo-
tografia e ao aperfeicoamento de um aparelho
designado por «Cinematdgrafo», que permitiu a projeccéo destas
imagens animadas sobre uma tela.

Primeiro cartaz publicitario do
«Cinematoégrafo» onde os
espectadores contemplam as

imagens da curta metragem O
regador regado (1895).

Os irmaos franceses Louis e Auguste
Lumiere.
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’ Aprofundamos

1. Em busca das origens do cinema

e Informa-te acerca dos museus que existem sobre cinema. Se tive-
res oportunidade, organiza uma visita de estudo com o teu professor.

2. O cinematdgrafo
e Pesquisa como era o cinematoégrafo.

Investigamos e aprendemos

1. Asimagens falam

e De que maneira se pode contar uma histéria? (Em pequenos gru-
pos menciona todas as formas que conheces, para posteriormente ser
comentado com a turma).

Vamos conhecer...

Charles Chaplin e o cinema mudo
1903-1926

Como ja deves ter percebido podemos con-
tar uma histéria ndo apenas com palavras, mas
também através de gestos ou ainda por meio de
uma sucessao de imagens. Desta forma um dos
principais meios que utiliza as imagens para narrar
uma histéria € o cinema.

No inicio o cinema era mudo, ou seja, eram apresentados
quadros que interrompiam a ac¢ao para esclarecer o que se estava
a passar ou para indicar a fala dos actores. A histéria era narrada
através de uma apresentacao de imagens, em que o meio funda-

° mental era a linguagem gestual. Contudo, o ci-

8 nema comecou bastante cedo a utilizar a mu-

sica: era habitual haver um grupo de musicos
e criadores de efeitos que acompanhavam a
accao do filme.
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Conheces Charles Chaplin?
E o actor mais famoso do
cinema mudo!

% Charles Chaplin
ao lado de Jackie
Coogan no filme
(The Kid, 1920).

Charles Chaplin criou a personagem do
Charlot. Um simpéatico e bondoso vagabundo,
apaixonado pelas mulheres e sempre com bons modos. Conheci-
do em todo o0 mundo com o chapéu de coco, a bengala e as abas
de grilo.

Aprofundamos

1. Ainda Charles Chaplin....

e Convidamos-te a pesquisar sobre este grande actor e sobre a sua
obra. Com o material que recolheste elabora cartazes.

2. Outros comicos

e Pesquisa sobre outros cémicos famosos: Buster Keaton, Harold
Lloyd, Stan Laurel e Oliver Hardy.

3. Dou voz as imagens

e Desfruta com muita atencdo um filme mudo e procura criar os res-
pectivos didlogos, registando-os para nao te esqueceres. Seguida-
mente, com o filme a passar, d4 agora voz humana as personagens.
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4. Analisamos

e Propomos-te que em grupo analises um filme
mudo, utilizando o seguinte esquema. Desta forma
veras o quanto importante era a mimica e a inter-
pretacdo nos primeiros anos do cinema.

Ficha para analisar um filme mudo

=

Escolhe um filme mudo se possivel dos comicos: Charles Chaplin,
Buster Keaton, Harold Lloyd, etc.

Retira o som do filme.

Ve o filme.

Conta a histdria (argumento).

Explica o desempenho das principais personagens.

Observa especialmente os gestos € a maquilhagem utilizada.

Explica o motivo pelo qual os gestos sdo tao exagerados.

Escolhe uma das cenas do filme, para representares na aula para os
teus colegas. Estes terdo que adivinhar qual a cena que tu representas-
te.

Tenho curiosidade. ..

i AR o

A Pantomina é uma arte do teatro que explora ao maximo os
gestos, as posturas e os movimentos do corpo. Foi cultivada des-
de muito cedo e teve um papel muito importante no inicio do cine-
ma.

Investigamos e aprendemos

1. Miisica para olhar

e Imaginas como seria ver um filme sem musica? Comenta com os
teus colegas.
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Vamos conhecer...

1927-1929

O cinema comeca a falar

No dia 6 de Outubro de 1927, o cinema experimentava

uma revolucao devido ao aparecimento do som. Com o fil-
me “O cantor de jazz”, de Alan Crosland, ouvia-se o actor

Al Jolson cantar. Iniciava-se uma nova era pa-

ra a industria do cinema. Os microfones cap-
g tavam o minimo ruido, obrigando os operadores

Tenho curiosidade. ..

de camara trabalhar de uma forma mais silenciosa. Contu-
do, o cinema sonoro destruiu a carreira de muitos actores, pois 0
publico comecava a rir ao conhecer a verdadeira voz daqueles,
gue muitas vezes nao correspondia ao aspecto fisico das persona-
gens. A dobragem e a legendagem vieram permitir a compreen-
sao dos dialogos de qualquer filme. Nesta época apareceram as
comédias musicais, o cinema policial, de terror e os filmes anima-
dos, da autoria de Walt Disney.

O ano de 1927 além de ter ficado marcado pelo a-
parecimento do som, conheceu também o nascimento
do «Oscar», ou seja, a estatueta que é entregue pela
«Academy of Motion Pictures and Arts and Sciences» a
actores, cineastas e técnicos.

A Esta estatueta que foi desenhada pelo
i decorador Cedric Gibbons, esteve sem rC)
nome até que em 1931 uma secretaria que (‘,(9'

i
.
a observava, referiu que era igual ao seu tio Oscar. &C J/ ﬂ
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Vamos conhecer...

Y

A tela colorida

Desde 1896 que se pintavam as imagens (foto-
gramas), a mao, com quatro cores distintas. A tare-
fa era complicada, quer pelos tamanhos reduzidos
de cada imagem, quer pela quantidade de imagens
que apresentava um filme cuja duracdo nao ultra-
passava um minuto (filmes que ndo duravam mais que um minuto,
continham uns 1000 fotogramas).

Contudo em 1937, a sociedade americana Technicolor, aper-
feicoa uma camara que é capaz de registar em trés peliculas dife-
rentes, as seguintes cores: o vermelho, o azul e o amarelo. Segui-
damente essas trés peliculas com as respectivas cores, eram colo-
cadas por sobreposicao e eram projectadas sobre a mesma tela.

Actualmente, quase todos os filmes sdo a cores.

Aprofundamos

1. Sou pintor...

e Com a ajuda do teu professor, procura perceber como é que utili-
zando apenas as trés cores primarias (azul, amarelo e vermelho), se
conseguem obter outras cores. Experimenta com tintas de guache.

Tenho curiosidade. ..

Imagem célebre do filme Viagem a Lua, 1902 de
Georges Mélies.

Mélies foi um dos percusores da cor. Alguns dos
seus filmes eram coloridos imagem a imagem.
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Vamos conhecer...
A febre dos anos 70

Depois da crise dos anos 60, Hollywood vol-
tou a recuperar a esséncia do espectaculo cine-
matografico, desde o ponto de vista da qualida-
de e da rentabilidade. A década de 1970, ficara
para sempre marcada pelos maiores éxitos de
bilheteira registados até ao momento na histéria ||\
do cinema. Concretamente filmes como Tubardo [|N®

(1975), Rocky (1976), A Guerra das Estrelas
(1977) e Super-Homem (1978), bateram records,
gracas a grandes inovagdes técnicas, em con-
creto: na fotografia, no som, nos efeitos espe-
ciais, no formato panoramico de 70 mm € ao ni-
vel das cores. Além de todos estes aspectos ha
ainda a considerar um dos mais importantes,
que foi produzir-se cinema como uma fantasia
que nos permite sonhar, conhecer outros mun-
dos, imaginar outras realidades...

Aprofundamos

1. As estrelas de cinema

Nos anos 70 nasceram novas estrelas que se converteram em au-
ténticos idolos da juventude, tal foi o caso do Sylvester Stallone no fil-
me Rocky (1976), entre outros.

e Procura imagens de estrelas de cinema desta altura e escreve so-
bre os papéis que desempenhavam nos respectivos filmes.

2. Os super-herdis

e Realiza um estudo comparativo entre os filmes e as revistas de
super-herois (Super-homem, Homem-Aranha, Batman, Astérix...). Utili-
za ilustragdes, recortes, etc. Elabora um painel.
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Investigamos e aprendemos

1. Uma viagem ao espago...

e Tendo como base o que ja viste em alguns filmes sobre o espaco,
escreve um pequeno texto contando uma possivel viagem espacial,
em que tu és a personagem principal. Nao te esquecas de contar os
pormenores da viagem.

«H& muito, muito tempo, numa galéxia longinqua...»

O




Aprender a ver cine. Disefio y evaluacion de un programa didactico... 475

Vamos conhecer...

A conquista do espaco e
a ficcao cientifica

Desde a década de 50 que ja existia a litera-
tura de ficgdo-cientifica, contudo apenas trinta
anos mais tarde, € que este tipo de histérias
passou para o cinema. Um dos filmes mais
marcantes deste género, foi A Guerra das Es-
trelas (1977) de George Lucas.

Os filmes seguintes foram também grandes sucessos de ficcao
cientifica:

w Alien (1979);
i O regresso de Jedi (1983);

W E.T. (1982);

i Blade Runner (1982).

“Alien”
(Alien, 1979)

Tenho curiosidade...

A, s
i O computador permite criar imagens virtuais,
como paisagens, objectos animados, como por e-
f xemplo, naves espaciais e situacées que na realida-
" de nao existem. Foi através desta forma que nasce-
t

.| | ram os famosos dinossaurios do filme Jurassic Park
| BRERSl  do realizador Steven Spielberg.

{
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’ Aprofundamos

1. Cartaz publicitdrio

5TAR TREK e Observa a imagem e analisa a “tagline” ou fra-
se promocional em inglés, com a ajuda do teu pro-
- fessor.

e Escreve uma outra frase promocional no qua-
dro, que aches apropriada para este cartaz. Traba-
lha individualmente e depois compara a tua frase
com a dos teus colegas.

CRrE O

“...k0 boldly go where
no man has gone before.”

C————

1839 Nascimento da fotografia.

Em 28 de Dezembro, aconteceu a primeira projecgdo
1895 publica organizada pelos irmdos Louis e Auguste Lumiere
em Paris.

Comegaram-se a utilizar determinados recursos e

1900 técnicas (panordmicas...), que conhecemos nos dias de
hoje.

1911 O cinema ¢ considerado por Riccioto Canudo, como a
sétima arte.

1937 Walt Disney realiza o primeiro filme de animagdo: Branca
de Neve e os Sete Andes.

Primeiro filme realizado em desenhos animados e em trés
1995 dimensdes, o Toy Story, do americano John Lasseter e
produzido pela Disney.
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Unidade Didactica 1.2

O cinema como
indudstria

Actualmente o cinema é uma grande empresa que
’ da bastantes lucros. Os espacos onde decorrem as exibi-
| —

coes sao zonas de entretenimento e diversao.

MOVIES

4

O que pretendemos?

¢ Pesquisar sobre os festivais de cinema que se realizam.

¢ Aprender algumas das condigbes necessarias para desfrutar. de um filme nu-
ma sala de cinema.

¢ .Conhecer alguns-dos_estudios ‘(produtoras); responsaveis_pela criacao dos
filmes.

’ Ja sabemos que...

Para dialogar com os meus coleqas e professor:

1. Tens conhecimento de algum festival de cinema?

2. Qual o teu comportamento quando vais ao cinema?
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CONTEUDOS

e Festivais de cinema.

O que vamos aprender?

COMPETENCIAS
ESPECIFICAS

e Capacidade de extrair a
informagéao essencial sobre os
festivais de cinema existentes.

e O filme na sala de
cinema.

e Capacidade para assistir a um
filme numa sala de cinema
cumprindo as regras basicas.

e Os estudios

e Utilizagao das TIC na consulta

COMPETENCIAS
TRANSVERSAIS

e Pesquisar, seleccionar e
organizar informacao de
forma critica, em funcao das
actividades.

e Manifestar respeito pelas
normas de frequéncia a uma
sala de cinema.

e Comunicar, discutir

ideias, dando espaco para
que os seus colegas
participem.

responsaveis pela
produgao
cinematografica.

de alguns estudios
cinematograficos.

¢ |dentificagéo de filmes
produzidos pelos estudios.

Festivais de Os estudios
cinema de producao

Investigamos e aprendemos

O filme na
sala de
cinema

e

1. Festivais de cinema

Fugy

e Pesquisa sobre os festivais de cinema que existem e procura saber
quais sao os mais importantes. Procura ainda saber como funcionam.

2. Vamos ao cinema?

e Com os teus colegas e professor organiza uma ida ao
cinema para ver um filme. Observa as seguintes regras que sao ne-
cessarias cumprir numa sala de cinema.

1.° Procura o lugar correspondente ao teu bilhete e senta-te; /\%\

2.° Espera pelo inicio da projec¢ao;
3.° Mantém-te em siléncio para ouvires os dialogos;

4.° Caso leves alimentos ou bebidas, evita deixar o lugar sujo (utiliza os recipientes
proprios para deitar o lixo);

5. Quando terminar a projeccao verifica se deixas coisas pessoais.




Aprender a ver cine. Disefio y evaluacion de un programa didactico... 479

3. Os famosos estiidios

e Em pequeno grupo consulta na internet alguns dos
famosos estudios dos Estados Unidos.

www.pixar.com
www.universalpictures.com
www.paramount.com

www.dreamworks.com

www2.warnerbros.com/main/homepage/homepage.html

e Procura o nome de alguns filmes produzidos pelos
estudios abaixo indicados e regista-os:

"
ESTUDIOS TITULO DOS FILMES

Pixar

Universal Pictures

Warner Bros

Paramount Pictures

Metro-Goldwyn-Mayer

20th Century Fox
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’ Auto-avaliagdo

Depois de teres trabalhado ao longo desta unidade,
estas em condi¢cdes de avaliar o que aprendeste.

Nesta unidade atingi os seguintes objectivos:

Adquiri os seguintes conhecimentos:

Sou capaz de utilizar estratégias e técnicas para:
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A minha opinido pessoal:

No trabalho de grupo valorizei:

No trabalho com a turma valorizei:

No trabalho do meu professor ou da minha professora valorizei:
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Unidade Didactica 2.1

O filme

’ Esta unidade dar-te-a oportunidade de conheceres

os materiais que permitem fazer cinema. Desde a camara
cinematografica, passando pela pelicula até ao projector. Em rela-
cao ao projector de certeza que quando foste ver um filme numa
sala de cinema, ja olhaste para tras e viste uma luz muito intensa
que percorria a sala até ao sitio onde se observa o filme. Pois essa é
a funcao do projector.

O que pretendemos?

o Aprender-vocabulario relativo ao-cinema.
o Conhecer 0s-materiais que -sao-necessarios -para fazer cinema.
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’ Ja sabemos que...

Para dialogar com os meus colegas e professor:

1. Achas que os filmes nas salas de cinema se encontram numa cassete ou

num DVD como na nossa casa? Justifica.

2. Em que suporte gostas mais de ver os filmes?

O que vamos aprender?

. COMPETENCIAS COMPETENCIAS
CONTEUDOS ESPECIFICAS TRANSVERSAIS
e A camara e Conhecimento da estrutura de uma | e Questionar a realidade
cinematografica. camara cinematografica. observada.
e A pelicula. e Pesquisa sobre os constituintes da
pelicula cinematogréfica. e I|dentificar e articular
e Compreenséao do processo de conhecimentos.
revelagdo da pelicula.
e Participagéo na visita a sala de e Responsabilizar-se por
¢ O projector. cinema (projector), adoptando um realizar os registos
comportamento responsavel. propostos.
Ideias-chave

Camara
cinematografica

Pelicula Projector

materiais
para fazer
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4 A camara cinematografica

Vamos conhecer uma das

principais ferramentas que
nos permite fazer cinema...
A camara cinematografica!

Bobinas

Valladolid, Heraldo.

Objectiva

Obturador

Retirada de FERNANDEZ, C. (1973): Iniciacion al lenguaje del cine.

e n Sistema de
) T A arrastamento
// 1‘ \\
Vamos conhecer...

A camara cinematografica

A camara de cinema é um pouco pa-
recida com a maquina fotografica que re-
gista imagens a uma grande velocidade. A
camara cinematografica regista durante um
segundo, vinte e quatro imagens.

Nesta camara, é muito importante a lente que se designa por
objectiva e cuja funcao é organizar a luz que entra na pelicula. A
objectiva é formada por um conjunto de lentes que regulam a proxi-
midade e o afastamento de determinado objecto ou personagem.
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’ Aprofundamos

1. Experiéncias com a mdquina fotogrdfica

e Com uma maquina fotografica que tenha varias lentes, tenta identifi-
car a objectiva normal (consegues ver os objectos da mesma for-
ma como se nao tivesses a maquina), a teleobjectiva (consegues
ver 0os objectos que estdo longe) e a grande angular (para os ob-
jectos que estdo muito perto de ti, consegues observa-los mais a-
fastados).

e Existe ainda uma outra objectiva designada por zoom (ver A a Z),
que aproxima ou afasta os objectos. Experimenta.

4 A pelicula

Entdo e a pelicula?
Ja estou curioso...

Vamos conhecer...

A pelicula

E uma fita que inicialmente era de celuldide (ver A a Z) e que
actualmente é feita com um material muito parecido ao celul6ide
(triacetato de celulose), mas que ao contrario deste ndo se inflama.

A pelicula esta impregnada de uma pasta seca designada por
emulsao, a qual é sensivel a luz e as cores.
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’ Aprofundamos

1. A revelagio da pelicula

e Procura com a ajuda do teu professorem li- L=
vros ou mesmo através da internet, perceber co- |
mo é feita a revelacao da pelicula.

e Analisa a imagem e comenta-a.

Para saber mais...

As bandas da pelicula

Quadro com os formatos
das peliculas mais comuns.
Os formatos 9,5 mm e 8 mm
ja nao sao fabricados.

A pelicula mais comum
mede 35 mm de largura.

35 mm. 16 mm. 8,6 mm. Super §

4 O projector

Penso que ja sei o que é o
projector! Sera a tal
luzinha?!...
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Investigamos e aprendemos

N

1. Visita de estudo

e Com a tua turma, se tiveres oportunidade organiza uma visita a
uma sala de cinema, de forma a poderes conhecer a pequena sala on-
de se encontra o respectivo projector.

Orientacao para a visita a sala de cinema

Y

e Estd com aten¢do a explicagdo sobre o funcionamento
do projector;

e Faz os devidos registos no papel ou leva um gravador
de audio;

® [evaa mdaquina fotogrdfica para tirares algumas fotos.

e llustra a visita e escreve sobre o que achaste. Elabora alguns car-
tazes com o material que recolheste.

Vamos conhecer. ..

O projector

E um aparelho através do qual se projectam
as imagens recolhidas pela camara cinematografi-
ca sobre uma tela branca.
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Unidade Didactica 2.2

Os bastidores
do filme

Quando vemos um filme, ndo imaginamos o que se
% esconde por detras. Os filmes sao o resultado de um
grande processo, que envolve muitos profissionais, mui-

tas equipas técnicas, grandes tecnologias...
Propomos-te que visites o outro lado do cinema.

O que pretendemos?

o Analisar-as caracteristicas basicas da estrutura e funcionamento do-cinema.
¢ Compreender-o-processo-de realizacao-de um-filme.
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’ Ja sabemos que...
Para dialogar com os meus colegas e professor: |

J4 tiveste oportunidade de espreitar os bastidores de algum filme?

2. Através da televisdo, ja viste algum programa sobre os bastidores de um
filme?

3. Achas que os responsdveis pela producdo de um filme sdao apenas os
actores?

O que vamos aprender?

. COMPETENCIAS COMPETENCIAS
CONTEUDOS ‘ ESPECIFICAS ‘ TRANSVERSAIS
e A equipa e Capacidade para reconhecer que e Pesquisar, seleccionar e
cinematografica. um filme é o resultado do trabalho organizar informacao de
coordenado de uma grande equipa, forma critica, em funcao das
formada por pessoas e materiais. actividades.
¢ Os meios técnicos e ¢ Capacidade para identificar cada e Realizar fungdes por
as pessoas. profissional responsavel pela iniciativa propria.
produgao de um filme. e Comunicar, discutir
ideias, dando espago para
que os seus colegas
participem.

Ideias-chave

Equipa cinematografica

Coordenaciao

v

4 )
e Tecnica

e Artistica
* Argumentista e Camaras e Econémica
e Produtor e Objectivas . /
e Realizador e Cenarios *
e Operador de e Gruas
Camara e Guarda-roupa Obra
° . ° . Cinematografica




492 Ana Luisa Fernandes J. Gongalves

P A equipa cinematogrifica

Investigamos e aprendemos

1. Fungoes de alguns profissionais

e Procura investigar em grupo, sobre as funcoes
que o produtor, o realizador e os actores desempenham na realizacao
de uma obra cinematografica. Regista-as no quadro.

Produtor Realizador Actores

2. Os bastidores

e Grava na televisdo, um programa sobre os bastidores de um filme
e procura observar os varios profissionais que se encontram no terre-
no, para além dos actores, ou seja aqueles que observamos quando o
filme esta concluido.

3. A ficha técnica

e Utilizando um filme que possa ser reproduzido num leitor de video
ou de DVD, o teu professor devera parar a imagem durante a passa-
gem da ficha técnica. Em grupo, regista as funcdes e o nome dos res-
ponsaveis no quadro seguinte. Compara os teus registos com os re-
gistos dos outros grupos e comenta.
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Funcdes Nome dos profissionais

Vamos conhecer...

Os meios téchicos e as pessoas

Para se produzir um filme séo ne-
cessarios desde os materiais ou meios
técnicos de registo, ao grupo de pes-
-soas: o realizador, passando pelos
carpinteiros para a construcao dos ce-
narios, os actores, entre outros.




494 Ana Luisa Fernandes J. Gongalves

RODAGEM DE UM FILME

Produtor:

disponibiliza o dinheiro
necessario, escolhe o guido,
o realizador e os técnicos.

Maquilhagem e vestuario:
responsavel pela
caracterizagao das
personagens.

Electricista:
encarrega-se dos
aparelhos eléctricos.

Realizador:

orienta os actores, 0
movimento da camara
e toda a acgéao.

Director de fotografia:
encarrega-se dos exteriores e
da composicéo visual.

Actores:

através dos gestos, das D

expressdes e dos didlogos Técnico de iluminagio:
representam determinado selecciona a iluminacao
papel. necessaria para cada cena

do filme.

Director de arte:

é o responsavel pela Director de som:
criagao e decoragdo encarrega-se de tudo
dos cenérios. relativo ao som e aos

Maria Albertina F. Gongalves

efeitos sonoros.
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’ Aprofundamos

1. Quero ser...

e Em grupo, vamos fazer uma simulagédo, ou seja uma pequena dra-
matizacdo de uma equipa cinematografica. Juntamente com os teus
colegas de grupo define as diversas funcées que cada um tem e dra-
matiza as relagcdes entre os varios profissionais (neste caso os teus
colegas), que sao necessarias para a producao do filme.

2. Cartazes publicitdrios

e Observa um cartaz publicitario de um filme e verifica se 0 nome dos
actores ocupa ou nao, uma posi¢cdao de destaque. Comenta com os
teus colegas a existéncia ou ndo, do nome de outros profissionais nes-
-se mesmo cartaz.

Para saber mais...

Ainda nos bastidores...

Para se conseguir uma das imagens
do filme Titanic que dificilmente nos ire-
mos esquecer, foram necessarios diver-
sos focos, foi necessario montar a cama-
ra com a qual se filmou em diferentes
angulos e fazer varias takes (ver A a Z)
para filmar com seguranca.

Uma cena (ver A a Z) é rodada com
a camara cinematografica situada a va-
rias alturas e em diversos angulos. Segui-
damente, estas gravacdes (planos) reali-
zadas em diferentes perspectivas serao
unidas no processo de montagem (ver A
a Z), para que o espectador possa ver a
accao em continuidade.
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’ Auto-avaliagdo

Depois de teres trabalhado ao longo desta unidade,
estas em condi¢cdes de avaliar o que aprendeste.

Nesta unidade atingi os seguintes objectivos:

Adquiri os seguintes conhecimentos:

Sou capaz de utilizar estratégias e técnicas para:
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A minha opinido pessoal:

No trabalho de grupo valorizei:

No trabalho com a turma valorizei:

No trabalho do meu professor ou da minha professora valorizei:
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~

Aprendemos a sua
linguagem. ..

Fotograma
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Unidade Didactica 3.1

A linguagem
cinematografica

Se pretendes ser um espectador critico e activo, é

necessaria alguma formacao para tal. Nao basta desfru-

tar de um filme e dizer que foi muito bom ou mau.

Através desta unidade iras aprender o abecedario cinemato-
grafico, o qual te ira permitir fazer uma nova leitura de um filme.

O que pretendemos? @

o Reflectir sobre a-fungao dos-distintos-elementos: da-linguagem cinematografi-
ca-num-filme.

o Aprender-os:conhecimentos-técnicos-que vao permitir-a-elaboracdo-de men-
sagens:

o Reconhecer e-interpretar um-plano-cinematografico.




Aprender a ver cine. Disefio y evaluacion de un programa didactico... 501

1. Em que te baseias para dizeres que viste um “bom” ou um “mau’ filme?

2. J4a ouviste falar em linguagem cinematografica?

O que vamos aprender?

) COMPETENCIAS COMPETENCIAS
CONTEUDOS ESPECIFICAS TRANSVERSAIS
e Arealidade ¢ Capacidade para reconhecer e Exprimir-se oralmente de
representada. que o filme é uma representagao forma confiante, autbnoma e
da realidade. criativa.
¢ O fotograma. ¢ Capacidade para compreender e Conhecer e compreender
¢ O enquadramento. determinadas nogoes. as finalidades das
e O plano: ¢ Capacidade para identificar os actividades a realizar.
- Os varios planos. diversos planos.
¢ O salto proporcional. e Capacidade para analisar uma e Prestar atencédo a
passagem adequada ou situagdes, manifestando
inadequada entre planos. envolvimento e curiosidade.
¢ Os angulos. ¢ Capacidade para identificar os
angulos. e Estabelecer e respeitar
regras para o uso colectivo
de espacos.
¢ Os movimentos de e Capacidade para identificar os
camara. movimentos de camara. e Comunicar, discutir e
defender ideias préprias.
e Azoom. ¢ Capacidade para reconhecer o
efeito zoom. e Transformar informagéo
oral e escrita em
conhecimento.
¢ Movimento de grua. ¢ Capacidade para identificar o
movimento de grua. e Saber ouvir e identificar
bandas sonoras.
¢ A fotografia. ¢ Capacidade para reconhecer as

funcdes do director de fotografia e
a sua importancia na produgéo de

um filme.
e Ailuminagao. ¢ Capacidade para analisar os
diversos tipos e efeitos de luz.
e Acenografiae a e Capacidade para compreender a
interpretagao. importancia do espago visual, da

caracterizagao e da interpretacédo
na transmissdo da sensacgao de
autenticidade.
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¢ Os efeitos especiais.

¢ Capacidade para analisar e
experimentar alguns trugues.

e Uma linguagem de
sons.

¢ Capacidade para identificar o
tipo de som presentes num filme.
e Capacidade para criar os
préprios efeitos sonoros.

e A estrutura da
linguagem
cinematografica:

- O tempo no cinema.

e Capacidade para distinguir entre
o tempo real e o tempo filmico.

¢ Recursos que
demonstram a passagem
do tempo.

e Capacidade para analisar num
filme situacdes, onde se verifica a
passagem do tempo.

e A montagem.

e Capacidade para analisar e
utilizar as imagens, de modo a
atribuir diferentes mensagens.
e Capacidade para analisar e
identificar num filme, o tipo de
montagem.

e Os racords.

e Capacidade para identificar os
racords, num filme.

¢ Da ideia ao guiao...

- O que é um guiao?

- As fases de redacgéo do
guido.

e Familiaridade com o novo
vocabulario e saber em que
consiste um guido.

¢ Conhecimento das varias fases
necessarias, para a produgao do
guiao.

¢ A claquete.

¢ Capacidade para reconhecer a
importancia da claquete na
sincronia das imagens e do som.

rcional

em dy

Linguagem

cinematografica

6 dea

A realidade
representada

Da ideia ao guido.

. A estrutura da linguagem

-
B
[«)

enogr

afiae
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Investigamos e aprendemos

1. A escolha da realidade

e Com a turma, observa os esquemas e respon-
de as perguntas oralmente.

® O que representa esta imagem?
¢ Qual é a sua fungao?

e O que pretende imitar?

Lente da
camara de @

video

Microfone da
camara de

video

e O que consegues captar com uma camara
de video?

¢ No teu corpo, onde armazenas aquilo que
vés e 0 que ouves?

e E a camara de video onde guarda o que vé
€ 0 que ouve?
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=" Quando queremos representar o que «gravamos» Nno N0Sso
cérebro, utilizamos a escrita, a fala, o desenho, etc.

=~ Quando queremos representar o que registamos através de

uma camara cinematografica ou de video, podemos fazé-lo
através da realizacao de um filme.

O filme é uma representacao da realidade, pois esta ao ser
representada modifica-se.

Aprofundamos

1. A imagem

e Analisa a seguinte imagem e discute com os
teus colegas sobre aquilo que vés na imagem.

Para saber mais...

No homem os olhos sdo os
intermediarios entre 0 meio que o
rodeia e o cérebro.

No cérebro séo interpretados

os estimulos visuais captados pe-
la retina.

No cinema, entre 0 meio (rea-
lidade) e a imagem existem dois
intermediarios mecéanicos que séao
a camara e o projector. Estes
dois sdo responsaveis por codifi-
car a realidade numa nova reali-
dade. Isto significa que a realida-
de ao ser representada modifica-
-se.
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4 O fotograma

Ainda te lembras da
pelicula de filme que
estudamos no médulo
de trabalho nimero
dois?

Quando analisamos um fragmento da pelicula de
um filme e se o observarmos através de uma luz, po-
demos verificar uma sucessdo de «fotografias».

Essas fotografias, quando projectadas num ecrd
a uma velocidade adequada adquirem movimento e a-

himagdo. A e

'

Vamos conhecer...

O fotograma

M Cada um destes rectangulos in-
dividuais que contém uma ima-
gem numa fita de pelicula, cha-
ma-se fotograma.

M o fotograma corresponde ao elemento basico, considerado co-
mo base indispensavel para a existéncia do cinema.
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M o fotograma selecciona parte da realidade que se pretende re-
gistar. Esta seleccao depende da intencdo de quem esta a fil-
mar, o qual decide o que deve aparecer ou nao na imagem.

’ Tenho curiosidade. ..

Um metro de pelicula cinematogréfica de 35 mm
contem 53 fotogramas, sendo a velocidade de projec-
¢ao actualmente de 24 fotogramas por segundo. Isto
quer dizer, que num segundo passam 24 fotogramas
na tela.

4 O enquadramento

n \_.\d
1. O «olho» da cdmara - @

e Utiliza cartdo para praticar a visdo do mundo através do «ollho» de
uma camara: com dois rolos de papel higiénico (um deles é utilizado
para um primeiro plano e o outro é cortado ao meio, para um angulo
amplo), e dois rectangulos de cartdo, recorta um circulo em cada um
destes e retira-os de forma a poderes encaixar os rolos. Utiliza fita
adesiva e observa...
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’ G Vamos conhecer...

O enquadramento ~

M A seleccao da realidade (o que se vai mostrar) que o realizador
juntamente com o operador de camara fazem, designa-se por
enquadramento.

| Depois de seleccionada e enquadrada a realidade que se pre-
tende mostrar e desde que se prime o disparador até que se 0
solta, serao registados um conjunto de fotogramas.

4 O plano ‘

Entédo e que
nome tera esse
conjunto de
fotogramas?!...
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Vamos conhecer...

O plano

M Ao conjunto de fotogramas registados pela camara a determi-
nada distancia, da-se o nome de plano. Pelo facto das figuras
serem filmadas a diversas distancias, existem diversos tipos de
planos.

M Para a realizacdo de um plano é necessério escolher o espaco
(o que se vai mostrar) e seleccionar o tempo (quanto tempo vai
durar o plano).

4 Os planos

o Comparando esta nova
linguagem com a escrita:

LLLLLLNs

L.

)

e Os enquadramentos sdo
como as letras.

0%

0

2

9

 Os planos sdo como as
palavras.

W

9

Vamos conhecer
agora o abecedario
cinematografico.
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Se eu quiser descrever uma personagem,
posso filma-la de muitas maneiras.

Muito perto de mim, a distancia que falam
duas pessoas, a dois ou trés metros ou a
seis e por ultimo muito longel...

PLANO GERAL
(PG)

= : =
o i \ ~
7t| s

“A Vida em Directo” (The Truman “O Dia Depois de Amanha” (The Day
Show, 1998) After Tomorrow, 2004)

Caracteristicas:

¢ Mostra um grande cenario ou uma multidao.

e Pode existir uma figura humana ou nao. Quando existe, encontra-se em
pequeno tamanho envolvida pelo meio.

e Tem um significado muito descritivo e pode adquirir um valor dramético.

Quando se utiliza:

¢ Quando se pretende mostrar a soliddo de uma personagem no meio de
uma ampla paisagem.

¢ Para caracterizar um ambiente.
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PLANO DE
CONJUNTO
(PC)

“Rei Artur” (King Arthur, 2004)

]

“O Principe do Egipto” (The Prince of
Egypt, 1998)

“ET - O Extra-Terrestre”
(ET - The Extra-Terrestrial, 1982)

Caracteristicas:

¢ Mostra os acontecimentos importantes de uma cena.

¢ Pode mostrar um pequeno grupo de pessoas num determinado ambiente.
e Apenas sdo visiveis 0s gestos mais evidentes.

e Tem um valor descritivo e narrativo.

Quando se utiliza:

¢ Para transmitir informagéo.

e Para estabelecer a relacédo entre a personagem e o meio onde se desen-
rola a accao.
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PLANO DE PE
(PP)

“Psicopata Americano”
(American Psycho,

“Apanha-me se Puderes”
(Catch Me If You Can, 2002)

“Fahrenheit 9/11” (Fahrenheit
9/11, 2004)

Caracteristicas:

¢ A figura humana aparece na imagem dos pés a cabeca.

¢ O limite superior e inferior da imagem quase coincide com a cabega e 0s
pés da figura humana.

Quando se utiliza:
¢ Quando se pretende descrever a acgao (valor narrativo) e comecar a
desenvolver e a atribuir um valor expressivo ou dramatico.
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AN BB R ERE RN
R
PLANO
AMERICANO

(PA)

“O Ultimo Samurai”
(The Last Samurai, 2003)

.....

“Harry Potter e o Prisioneiro de Azkaban”
(Harry Potter and the Prisoner of Azkaban,
“Crocodilo Dundee” 2004)

(Crocodile Dundee, 1986)

Caracteristicas:

e A figura humana aparece cortada aproximadamente pelos joelhos.

¢ A figura humana tem um maior protagonismo.

e E bastante utilizado na maioria da producéo cinematogréafica americana.

Quando se utiliza:
e Serve para mostrar acgoes fisicas das personagens.
¢ Quando se pretende demonstrar um valor narrativo e dramatico na acgao.




Aprender a ver cine. Disefio y evaluacion de un programa didactico... 513

EEEEEEEREREEEREREN.
RELRORERRR| 131153 \

PLANO
APROXIMADO
DE TRONCO
(PAT)

“O Bom Rebelde”
(Good Will Hunting, 1997)

“Jack” (Jack,1996)

Caracteristicas:

¢ Apresenta a figura humana cortada pela cintura.

¢ Mostra a expresséo e nem sempre se centra apenas numa unica
personagem.

Quando se utiliza:
¢ Quando se pretende mostrar as relagdes entre as pessoas.




514 Ana Luisa Fernandes J. Gongalves

APROXIMADO
DE PEITO

“Armadilha” (

Entrapment, 1999)

e

“O Sexto Sentido” (The Sixth Sense,

1999)

Caracteristicas:
e Apresenta a figura humana cortada pelo peito aproximadamente.

Quando se utiliza:

e Para estabelecer uma ligagdo das acgdes entre duas personagens.

e Quando se pretende demonstrar um valor expressivo e dramatico, mas
também narrativo na acgao.
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GRANDE
PLANO
(6P)

“Relatério Minoritario” (Minority
Report, 2002)

“Giras e Terriveis” (Mean Girls,
2004)

“Um Policia no Jardim Escola”
(Kindergarten Cop, 1990)

Caracteristicas:

¢ O enquadramento do plano realiza-se, aproximadamente, pelos ombros
das personagens que aparecem em cena.

¢ Centra-se no rosto ou num detalhe de uma cena.

e Tem um grande valor expressivo, psicolégico e dramatico.

Quando se utiliza:
¢ Quando se pretende transmitir personalidade e sentimento.
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MUITO
GRANDE

PLANO
(MGP)

“Homem-Aranha”
(Spider-Man, 2002)

“O Ultimo Samurai”
(The Last Samurai, 2003)

“Hulk”
(The Hulk, 2003)

Caracteristicas:

¢ Na figura humana, o enquadramento realiza-se aproximadamente pela tes-
ta e pelo queixo.

e Mostra uma parte do rosto ou do corpo.

Quando se utiliza:
¢ Quando se pretende criar um efeito de contraste.




Aprender a ver cine. Disefio y evaluacion de un programa didactico... 517

= b

PLANO DE
PORMENOR
(PP)

“Harry Potter e o Prisioneiro de Azkaban”
(Harry Potter and the Prisoner of Azkaban,
2004)

. ]
-

- —
-I-_.-""
i

M T
f
h- AT R

“Anacondas: Em Busca da Orquidea -
Maldita” (Anacondas: The Hunt for the Fragmento do cartaz do filme:
Blood Orchid, 2004) “O Golpe” (Heist, 2001)

Caracteristicas:

¢ Centra-se num detalhe minusculo, até ao ponto de ndo se reconhecer o
objecto a que pertence.

Quando se utiliza:

¢ Para criar uma sensagao de mistério e surpresa até que a personagem se-
ja descoberta.

¢ Quando se pretende demonstrar um valor descritivo, narrativo ou dramati-
€O ha acgao.
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Para nao me
esquecer dos
planos...

QUADRO GERAL DOS PLANOS

Plano Geral Plano Aproximado de Grande Plano
(PG) Tronco (PAT) (GP)
ou
Plano Médio (PM)
Plano de Conjunto | Plano Americano Muito Grande Plano
(PC) (PA) (MGP)
Plano Aproximado de
. Peito
Plano de Pé Plano de Pormenor
(PAP)
(PP) (PP)
Nao cortam a Corta a figura Cortam a figura Cortam a figura
figura humana. humana aproxima- | humana pelo tronco e | humana pelos
damente pelos pelo peito. ombros, pela
joelhos. cabeca ou apenas
mostram um
pormenor.

’ Aprofundamos

1. Vamos planificar

e Procura imagens em revistas com os varios planos e recorta. Utili-
za uma folha de formato As para colares as varias imagens e nao te
esquecas de escrever o nome do plano de cada imagem.

2. Visionamos um video

e Observa com atencao alguns dos planos que aprendeste. Utiliza a
tabela seguinte para individualmente responderes, colocando um X,
consoante o plano que observaste. Terminado o preenchimento, dis-
cute com a turma os resultados.
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Classificagdo dos Planos

N PG | PC | P, | PA | PAT | PAP | GP | MGP | PP

Planos

Tenho curiosidade. ..

Foi contabilizado que um programa da B.B.C. continha 121
mudancas de planos, enquanto num determinado filme verificou-
-se que o editor realizou 1250 cortes de forma a produzir uma mai-
or variedade visual.

Um filme de longa metragem pode chegar a ter muitos pla-
nos, aproximadamente trés mil, quatro mil ou até mais.

W3l
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4 O salto proporcional

Como sei qual o plano
que devo colocar a
seguir a outro?

g' — j =,
Vamos conhecer...

O salto proporcional

M Pode-se colocar um plano seguido de outro, em funcéo de de-
terminados critérios visuais, o que se designa por salto propor-

cional.
PASSAGENS ADEQUADAS PASSAGENS INADEQUADAS
PG —» PC PG —>» MGP
PA » PAT PA ,» PP
MGP ____, PP PP 5 GP

M A passagem adequada ou inadequada de um plano para outro,
apenas se aplica quando se tratam de planos consecutivos so-
bre 0 mesmo objecto ou sobre as mesmas personagens. Ape-
sar desta orientagdo, pode-se utilizar os planos segundo a nos-
-sa imaginagao.

Aprofundamos “Eé

1. Elaborando uma banda desenhada ——

e Recorrendo ao quadro sobre as passagens adequadas entre pla-
nos, constrdéi uma banda desenhada (ilustrada ou recorrendo a ima-

gens recortadas) respeitando o que aprendeste anteriormente.
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4 Os angulos

Se te colocares de pé filmando um
menino mais baixo que tu, achas
que o vés da mesma forma se o
filmares, estando tu na posicéo de
sentado?

1. Asimagens

® Observa e analisa as imagens. Comenta-as com os teus colegas.

Retiradas de GRAVIZ, A. e POZO, J. (1994): Nifios, medios de comunicacion y su conocimiento.

Barcelona, Herder.
Vamos conhecer...

Os angulos

Para um autor de cinema que representa a realidade através
de imagens, ndo é suficiente mostra-las apenas a uma determina-
da distancia, mas também desde o angulo ou perspectiva em que
por exemplo a figura humana, se vé melhor. A escolha do angulo,
serve também para dar uma opinido, por exemplo mostrar se uma
personagem apresenta um aspecto abatido diante do perigo.
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23
idsidnel

—— 230 LI TNIL TS

v Angulo Normal - A camara esté situada a altura dos olhos
da personagem, ou do motivo que se quer filmar.

G,
[———

23a LI TNIL TS

v Angulo Picado - A cadmara esta situada por cima dos olhos
da personagem, ou do motivo que se quer filmar.

—— 230 LI TNIL TS

v Angulo Contrapicado - A cAmara esta situada por baixo do
olhar da personagem. E o efeito contrario ao do angulo picado.
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23
idsiingl

—

23a LI TNIL TS

v Angulo Picado Extremo - A camara esta situada por cima
da cabeca da personagem ou do motivo que se quer filmar.

— 23

a LI TNIL TS

v Angulo Contrapicado Extremo - A camara esta situada
exactamente por baixo da personagem. E o efeito contrario ao do
angulo picado extremo.

v Angulo Aberrante ou Plano Inclinado - E criado quando a
camara esta inclinada, ficando o angulo também inclinado e o pla-
no também.
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Tenho curiosidade...

Nos primeiros anos do cinema a camara
estava fixa num determinado lugar (habitualmen-
te ao centro). Nao existiam planos nem angulos

distintos. Era como no teatro: existia apenas um

u ]
' . . . . ‘ enquadramento, que as personagens ao se movi-
D A I

mentarem deixavam-se de ver.

Para ndo me
esquecer dos
angulos...

Kngulo Normal

Angulo Picado

Angulo Contrapicado

Kngulo Picado Extremo

Kngulo Contrapicado Extremo
Angulo Aberrante ou Plano Inclinado

’ Aprofundamos

1. Sou fotdgrafo

n&nnnn\

e Tira fotografias colocando a maquina fotografica segundo os varios
angulos que aprendeste. Elabora um painel colando as respectivas fo-
tos com o nome do angulo utilizado. Organiza uma exposigao.
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4 Os movimentos de camara

A camara para
realizar estes

A gramdtica da linguagem cine- movimentos deve

matogrdfica ndo fica s6 pelos planos estar apoiada
A sobre um tripé?!...

ou pelos dngulos.

Vamos agora conhecer os movi-
mentos que se fazem com a cdmara e
que permitem registos de imagens
bastante expressivas e dindmicas.

/

Vamos conhecer...

O movimento de panoramica

Quando a camara se encontra sobre um tripé é
possivel realizar os seguintes movimentos:
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Balance — E semelhante ao mo-
vimento de um berco.

Circular — Parte de um ponto e
volta a ele, depois de ter feito
uma circunferéncia.

Panordmica vertical — A camara
realiza 0 mesmo movimento que
tu, quando movimentas a
cabeca de cima para baixo ou
de baixo para cima.

Panordmica horizontal — A
camara realiza 0 mesmo
movimento que tu, quando
movimentas a cabeca da
esquerda para a direita ou da
direita para a esquerda.
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’ Aprofundamos

1. Reconheco aquele movimento!

e Durante a passagem de um filme, tenta identificar individualmente,
0s movimentos de camara presentes. Discute e comenta-os com a tur-

ma.

Para saber mais...

O movimento de panoramica tem diferentes usos:

e Descritivo — conhecimento do cenario.

e Dramatico — apresentagao dos diversos elementos da acgao.

e Subjectivo — em fungdo das personagens ou objectos que se
deslocam.

E quando a cAmara esta
fixa sobre um carro e o
deslocamos?...

Vamos conhecer...

O movimento de travelling

A plataforma na qual se coloca a camara para realizar 0 mo-

vimento de travelling chama-se dolly.
Quando é necessario acompanhar uma personagem durante

a sua trajectéria ou outros elementos da acgao, realizam-se os se-
guintes movimentos:
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Travelling de aproximagdo e

de retrocesso — A camara
desloca-se, aproximando-se e
afastando-se da personagem.

Valladolid, Heraldo.

Travelling lateral — A camara
acompanha a personagem ou
outros elementos da acc¢ao,
lateralmente.

Retiradas de FERNANDEZ, C. (1973): Iniciacion al lenguaje del cine.

Travelling circular — A
camara descreve 360 graus a
volta da personagem ou de
outros elementos da acgéo.

Travelling vertical — A camara
sobe ou desce sobre uma
plataforma elevatoria.
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4 A zoom

E o efeito zoom que
eu consigo fazer com
a minha camara de

video?!...

«/ \
Vamos conhecer...

A zoom

Os Unicos movimentos que se podem realizar com a zoom
sd0 0s movimentos de aproximacao e de retrocesso.

DIFERENCA ENTRE O MOVIMENTO DE TRAVELLING E A ZOOM

MOVIMENTO DE TRAVELLING ZOOM

MRealiza 0 movimento de apro- | MRealiza 0 movimento de aproxi-
ximagdo e de retrocesso, de macao e de retrocesso, de for-
forma mecénica, ou seja com ma éptica, ou seja, pela deslo-
a ajuda de um carro. cacao de lentes variando a dis-

tancia focal (ver A a Z) e 0 an-

gulo.
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4 Movimento de grua

@ || Vamos conhecer. ..

&y

A grua

A grua consiste num brago articulado em
que existe uma plataforma para colocar a camara,
sendo possivel movimenta-la em todos os senti-
dos. A grua permite atribuir a cena uma grande
expressividade e emocao.

4 A fotografia

Como aprendemos no inicio
desta unidade, a pelicula de
um filme é formada por uma
sucessao de «fotografias».

Vamos conhecer... /

A fotografia

O responsavel pela fotografia numa obra cinematografica, é
designado por director de fotografia. Este ocupa-se com o as-
pecto artistico e criativo da imagem, ou seja, da iluminacao (faz o
tratamento da luz e da cor) e do enquadramento, de acordo com
as ideias do realizador.
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4 A iluminacao

Investigamos e aprendemos

1. Pondo d prova a cimara de video

® Com uma camara de video, regista 0 mesmo motivo em diversos
momentos do dia e compara-os. Utiliza um tripé.

@ || Vamos conhecer...

A luz no cinema

M A iluminag&o influencia no clima de uma histéria.

M A luz no cinema serve para expressar as coisas com clareza e
para criar o ambiente adequado.

¢ Natural Obtém-se a partir da luz do dia.
e Artificial Obtém-se a partir de projectores e reflectores.
¢ Difusa Obtém-se por meio de varias lampadas, que dis-

tribuem a claridade de forma uniforme por todo
0 espaco da cena. Além de ndo produzir som-
bras, também reforca os efeitos naturais da luz
ambiente.

e Directa Coloca-se sobre uma personagem ou do motivo
que se quer filmar o que vai originar sombras.
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Ja sei que efeitos
se consegue

provocar variando a
direccéo da luz!

Efeitos da luz

Luz principal ou Luz de ambiente ou
Key Light Filler Light

2

Contra-luz de cabelo ou Contra-luz de fundo ou
Back Light Back Light

www.mnemocine.com.br/cinema/Cinematografiald.htm (25-01-04)

Tenho curiosidade. .. \*57
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4 A cenografia e a interpretacao

@,

@ Para ja aprendeste que para a
@_) realizagdo de um filme deves:
(T

((!J 1. Seleccionar as figuras
(\(’.J que queres mostrar;

(é/ 2. Filmar a uma distdncia

@ adequada;

(@

( 3. Ter atengdo a iluminagdo
"« utilizada.

Investigamos e aprendemos

1. Representando

e Ja participaste em alguma peca de teatro? Comenta com os teus
colegas essa experiéncia.

Vamos conhecer...

A cenografia

\\

\\

A cenografia que compreende o espaco visual de um filme,
pode ser real ou construido, o importante € transmitir a sensacao
de autenticidade. Os décors (cenarios) sao as paisagens, os edifi-
cios, os interiores das casas, as ruas, entre outros.

Habitualmente as constru¢des realizadas para o desenvolvi-
mento de um filme sdo de materiais simples, tais como: madeira,
cartao, gesso, telas, de forma a facilitar o trabalho e também o de-
sarmar com facilidade.
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M A cenografia permite reforgar ideias e transmitir sensacoes.
Por exemplo, um deserto transmite-nos a sensac¢ao de solidao
e de tristeza. Uma histéria em que toda ela se desenvolva den-
tro de uma casa da-nos a sensacao de opressao e de falta de
liberdade.

Sou a super-
mulher!

Retirada de KRASNY, L. (1991): Cémo utilizar bien los medios de
comunicacién. Madrid, Visor.

M Na caracterizacao preocupamo-nos nao s6 com os aderecos
(6culos, malas, etc...) e as pinturas, mas também com o guar-
da-roupa.

M A interpretacao diz respeito a forma como cada actor e actriz
desempenha o seu papel, através dos diadlogos e através da
mimica.

Aprofundamos

1. Dramatizo

e Com a turma propomos-te um pequeno jogo: comega por pensar
numa personagem de determinado filme e tenta imit4-la para os teus
colegas. Quem conseguir adivinhar a personagem e o respectivo filme,
terd agora também que pensar numa outra personagem para imitar,
de forma a que os outros colegas possam adivinhar e assim sucessi-

vamente.
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’ Para saber mais...
S i

Interpretacao \\

NV

Na hora de analisar uma interpretacado, devem-se ter em con-
ta trés factores:

¢ Os gestos e movimentos que determinam a credibilidade das
personagens.

¢ Os olhares. Muitas vezes os olhos sao eles que falam e que
nos dizem o estado de espirito de uma personagem.

¢ A caracterizacao fisica de cada personagem: a ferocidade do

Capitdao Gancho, o aspecto agil de Peter Pan, a feminilidade
de Wendy, etc.

Estas caracteristicas permitem-nos criar lacos de empatia e
de identificagcdo enquanto espectadores.

Baseado VARIOS (2004): «Peter Pan — La gran aventura. Guia Didactica», em
Making Of, 23; formato CD.

4 Os efeitos especiais

Sera que tudo o
que se vé num filme
€ verdade?!...
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Investigamos e aprendemos

1. Experimentamos alguns efeitos

» Como fazer desaparecer ou aparecer uma personagem?

Para fazer desaparecer, filma-se inicialmente a per-
sonagem e depois interrompe-se de forma a voltar a
filmar, mas agora sem que ela esteja nesse mesmo
sitio. Para fazer aparecer, inicialmente filma-se o es-
paco sem a personagem, interrompe-se a filmagem para coloca-la no
mesmo sitio anterior e volta-se a filmar. O cenario e as luzes néo po-
dem variar.

» Como tornar uma personagem invisivel?

Inicialmente o actor veste-se todo de negro, desde a
cabeca (meia negra, por exemplo) aos pés, incluindo as
maos. Depois pode vestir uma outra roupa por cima, por
exemplo, um fato branco e procede-se a flmagem sobre um
fundo negro. Aparecera inicialmente sem a cabega e no ca-
so de despir o fato ficara mesmo invisivel.

» Como conseguir que uma personagem caminhe pelo tecto?

maos e dos pés pelo chdo enquanto a camara
ao filmar, deve estar toda inclinada para poder
transmitir essa sensacgao.

» Como conseguir que uma personagem aparega em determinado
ambiente sem ld ter estado?

Projecta-se sobre uma tela ou uma parede bran-
ca a imagem de um diapositivo, por exemplo de
um determinado edificio. O actor que interpreta a 7
cena devera vestir uma roupa de cor escura ou
preta, de forma a que a imagem do diapositivo
nao se veja projectada na roupa. Seguidamente
pode-se filmar directamente.

\

Baseado em FERNANDEZ, C. (1973): Iniciacion al lenguaje del cine. Valladolid, Heraldo.
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Vamos conhecer...

Os efeitos especiais

A realidade pode ser modificada com a
ajuda de efeitos especiais.

Os efeitos especiais, sdo aqueles que
se utilizam para tornar real, aquilo que nao é.
Trata-se de apresentar e de mostrar na for-
ma mais real possivel por exemplo, batalhas,
choques de automoveis, pessoas ou auto-
méveis voando, personagens gigantescas,
entre outros.

Tenho curiosidade. ..

As maquetas permitem representar grandes cenarios ou se-
res monstruosos capazes de destruir uma cidade inteira ou aterro-
rizar pacificos banhistas.

Na fotografia vemos o reali-
zador Steven Spielberg dei-
tado na boca do tubaréo.
Maqueta utilizada no filme
Tubarao (Jaws. 1975).
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P  Uma linguagem de sons

Ja imaginaste como \

eram os filmes mudos
antigamente até 1927-
1928, onde por vezes,
eram feitas tentativas
para que o filme tivesse
um acompanhamento
musical, fazendo girar
um disco ou tocando
uma orquestra durante a
sua projeccao?

1. Criamos os nossos efeitos sonoros

e Vamos agora criar 0s nossos proprios efeitos sonoros, utilizando
objectos caseiros 0 que pode ser bastante divertido.

Chuva Deixa cair agucar dentro de um tubo de papel, perto do
microfone.

Sopra suavemente pelo bucal de uma garrafa, cheia até

Sirene . :
meio de agua.

Trovdo Sopra suavemente sobre o microfone ou movimenta per-
to dele, uma folha de aluminio.

Efeito de Inverte o som de um filme ou torna-o lento através de um

programa de edicdo de computador.
terror

Coloca uns auscultadores na camara de video e fala a-
través de um auricular.

Voz ao
telefone
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Vamos conhecer...

A banda sonora do filme

Actualmente a banda sonora de um filme, é composta princi-
palmente por quatro tipos de sons:

A voz humana
A musica
Os ruidos
O siléncio

A palavra (voz humana) — O uso mais frequente € o dialogo,
em articulacdo com a presenca fisica das personagens. E conside-
rada também a «voz off», em que o discurso é realizado na terceira
pessoa.

A musica — Aparece com frequéncia como complemento das
imagens, a excepcao dos musicais onde a musica é protagonista.

O ruido — O som que acompanha as imagens.
O siléncio — O siléncio é usado em situacdes dramaticas. A

pausa, ou a auséncia de sons pode representar uma determinada
situacao de angustia.

’ Aprofundamos

1. Escuto a melodia

e Ouve com muita atencao, juntamente com os teus

colegas, algumas pecas musicais que fazem parte de

filmes conhecidos e tenta adivinhar qual o nome dos

respectivos filmes. Tenta ainda saber o nome do autor
das bandas sonoras.
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A estrutura da linguagem
cinematografica

* As sequéncias (conjunto
de planos) sdo como as
frases.

I

e O filme corresponde ao
conjunto das frases,
devidamente
ordenadas, de forma a
terem sentido.

__/

Voltamos a
comparar a nova
linguagem com a
escrita. Observa
com atengéo!

4

O tempo no cinema

i
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Vamos conhecer...

O tempo no cinema

Tempo real — é o tempo em que na realidade um acontecimento
leva a ocorrer, como por exemplo, o colocar uma carta numa caixa
de correio.

Tempo filmico — é o tempo em que o autor manipula o filme,
acelerando ou retardando o acontecimento. No exemplo anterior, o
autor através de camara lenta, poderia mostrar outros detalhes que
iriam facilitar a compreensao do espectador.

Entao de que
forma se pode
utilizar o tempo
numa histéria?

Para saber mais...

Formas de utilizar o tempo numa historia

i Adequagdo - O tempo que leva a histéria a decorrer € o mesmo
de quando é projectado.

Tempo real = Tempo filmico




542

Ana Luisa Fernandes J. Gongalves

i Condensagdo - Anos e meses da histéria podem apresentar-se

em minutos.

)

)

Tempo real > Tempo filmico

ia Distensdo - quando o autor alarga mais o tempo da cena, do

que aquele que leva a acontecer na realidade.

)

O
ooo @

)

Tempo real < Tempo filmico

P  Recursos que demonstram o
passar do tempo

E se eu quiser

demonstrar no meu
filme, que o tempo
esta a passar?
Como fago?!

Maria Albertina F. Gongalves
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Vamos conhecer. ..
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4 A montagem

Terminei as minhas
gravacoes! Registei
varios planos,

varias sequéncias...

e Analisa as seguintes imagens e tenta interpreta-las juntamente com
os teus colegas. Que concluséo tiras? Regista.
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Vamos conhecer...

A montagem

Depois de concluidos os registos €
necessario proceder-se a montagem. Ou
seja, ordenar os planos e as sequéncias do
filme, de forma a que a mensagem do reali-
zador seja transmitida aos espectadores.

A mensagem do filme pode variar consoante a ordem dos pla-
nos.

Na montagem pode-se alterar a ordem dos planos, das se-
quéncias, retirar o que ndo se gosta, fazer-se acréscimos, por e-
xemplo de efeitos especiais, etc.

’ Aprofundamos

1. A moviola

e Procura investigar sobre o aparelho designado por moviola, que
anteriormente era utilizado para realizar a montagem de um filme.

Para saber mais... A

Tipos de montagem &“\ \

# Montagem linear - a histéria decorre no filme, na mesma or-
dem que na realidade (no.tempo real).

¥ Montagem linear intercalada ou montagem paralela -~ quan-
do duas ou mais accoes decorrem ao mesmo tempo no filme.
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> Os racords

Vamos agora conhecer
alguns dos sinais de

- e Tal X
pontuacgao (racords), a c‘omo no T?j to
mais utilizados numa escrito, fambém na

obra cinematogréfica. escrita cinematogrdfica,
existem sinais de
pontuagdo.

LS
Ca
(>
(>
(>
(>

Os racords

Os racords sao ligagdes entre planos. Aprende alguns dos mais
utilizados:
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§ Corte — é uma mudanca instantanea de uma imagem para outra.

$ Fade in — é uma passagem gradual do ecra completamente ne-
gro, para uma imagem.

$ Fade out — é uma passagem gradual de uma imagem, para o e-
cra completamente negro.

s, S5 I

€ Encadeado — uma nova imagem vai aparecendo por cima da an-
terior, que se vai fundindo por sobreposigéao.

5
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g Cortina — quando o aparecimento de uma imagem é feito pela
deslocacao da imagem anterior.

/Antigamente os primeiros filmes,
praticamente ndo utilizavam guides.
Os filmes tinham uma histéria muito
simples, ndo utilizavam muitos
ornamentos e eram rodados na
maioria das vezes na rua para ser
aproveitada a luz solar. E hoje
como sera?!...

Vamos conhecer. .-

Il Daideia ao guiao...

O que é um guiao?

Quando queremos conhecer as propriedades de um corpo,
procuramos planificar uma experiéncia, de forma a descobrir as ca-
racteristicas que lhe sao proprias. Para isso reunimos o material,
passamos ao desenvolvimento da experiéncia e terminamos com a
concluséo.

Também na producdo de uma obra cinematogréafica € ne-
cessario planificar, ou seja reunir todas as condi¢cdes que sao ne-
cessarias a producao de um filme, por meio de um trabalho escrito
(guiao) que tem em conta as caracteristicas do meio cinematografi-
co. Assim, evita-se a improvisagdo e obtém-se um maior nivel ex-
pressivo e artistico.
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Quando escreveres um guido deves:

e Saber que tipo de espectadores
queres que assistam ao filme;

¢ Escrevé-lo de forma flexivel, pois
poderds ter que fazer alteragoes.

4 As fases da redaccao do guiao

Vamos conhecer...

Ja tenho uma
ideia para o filme
que vou fazerl!...

A origem do guido esta sempre na ideia que se pretende por
em pratica através do meio cinematografico.
A ideia € o inicio de toda a producéao cinematografica.

E se eu ndo
tiver

nenhuma
ideia?!...

Caso néo nos surja nenhuma ideia, pode-se também partir de
um acontecimento historico, de um acontecimento do dia a dia, da
leitura de um texto literario, de um sonho ou inclusivamente do visi-
onamento de outro filme.
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2x4 | O argumento

A funcédo do argumento € elaborar um texto narrativo desen-
volvendo a ideia. Assim, devera apresentar de forma ampla o con-
teudo, a histéria e qual a finalidade que se pretende com a obra fil-
mica.

Vamos
recordar o
texto
narrativol...

TEXTO NARRATIVO

«No texto narrativo ha um narrador que conta uma historia,
situada numa época e num espaco (localizacao espacio-tempo-
ral), cuja accdo é desempenhada por personagens. Estas, por
sua vez, pretendem conquistar algum objectivo e, por isso, umas
sao ajudadas, outras prejudicadas por diversas forcas. O proces-
-so narrativo desencadeia-se a partir de uma situacao inicial (in-
troducao), desenvolve-se através de situacdes de ruptura e de
equilibrio (desenvolvimento) e termina por um desenlace feliz ou
infeliz (concluséo)».

TORRES, N. (2002): Pirilampo. Maia, Nova Gaia.
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Investigamos e aprendemos

1. Interpretamos o grdfico

Depois de teres recordado as caracteristicas do texto narrativo, vamos
agora observar como esta elaborado um filme, através do grafico.

® Com os teus colegas de grupo analisa o grafico de forma a identifi-
cares as linhas que correspondem a introducao, ao desenvolvimento,
ao momento culminante (climax) e ao desenlace. Comenta os resulta-
dos com a turma.

Tenho curiosidade. ..

Twelve terrorists. One
The odds are against John McClane.
That's just the way he likes it.

Alguns dos filmes que conhecemos, fo-
ram baseados em acontecimentos veridicos
ou romances, tal como o filme «Assalto ao
arranha-céus».

Sao criadas distintas personagens que
apds terem passado por algumas peripécias,
acabam por sobreviver as catastrofes.

BRUCE WILLIS
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O tratamento é realizado de forma mais elabora-
da que o argumento, ou seja, devera descrever todos
0s cenarios onde se desenvolve a accao, todas as
personagens da histéria e as suas relacdes, toda a se-

O tratamento

quéncia da historia, etc.

Sinopse

A sinopse €& uma

“007-Um novo dia para morrer”

Ficha técnica

Titulo original:
Die Another Day

Director:
Lee Tamahori

) Intérpretes:
resumida e breve nar- Pierce Brosnan,
-racdo da histéria, assi- Halle Berry,
nalando os pontos mais | | J9b¥ Stephens Sinopse
intensos do decorrer das Madsen. ][\r'grr:;ra e orom
accoes e dos respectivos _ do Sul e a Coreia do
personagens. Origem: Norte, agentes ameri-

A sinopse muitas
vezes € utilizada na pro-
mocao e na divulgacao

Estados Unidos/
Gra-Bretanha,
2002

canos sado mortos. O
agente secreto James
Bond precisa de impe-
dir os planos de Gus-

; 4 Duracéo: tav Graves e do seu
da obra cinematografica. 123 min. fiel brago direito Zao,
0s quais estdao desen-
Produtora: volvendo uma arma de
s ; - alta tecnologia que po-
Guiao mi;rngoldwyn de desencadear uma

. ’ . guerra no mundo.

5| literdrio

O guiao literario amplia e desenvolve ainda mais o trata-
mento, ou seja, além de separar a historia por sequéncias, numera
os planos utilizados, faz uma descricdo das personagens e das lo-
calizacdes de cada uma das sequéncias, e apresenta também os
dialogos.




Aprender a ver cine. Disefio y evaluacion de un programa didactico... 553

QP

6 O Guido técnico

O guiao técnico emprega toda a linguagem cinematografica,
ou seja, 0os meios técnicos que ja conheces. Desde os movimentos
da camara (panoramicas, travellings...), ao tipo de angulos (normal,
picado...), tipo de iluminagéo, entre outros.

7
% O story-board

O story-board apresenta de uma forma
particular o guiao, plano por plano, com ilustracao visual, onde ge-
ralmente sdo utilizados desenhos.
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Vamos conhecer...

A claquete

T~ A claquete serve para marcar o inicio
de um take (ver A a Z) e registar toda a in-
formacao importante nos respectivos es-
pagos.

A claquete é importante para sincro-
nizar as imagens e o som gravado de for-
ma separada. Quando a régua bate na ta-
bua e se coincidir com o som, obtém-se a
sincronizacgao perfeita.
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’ Auto-avaliagdo

Depois de teres trabalhado ao longo desta unidade,

estas em condicdes de avaliar o que aprendeste.

Nesta unidade atingi os seguintes objectivos:

Adquiri os seguintes conhecimentos:

Sou capaz de utilizar estratégias e técnicas para:
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A minha opinido pessoal:

No trabalho de grupo valorizei:

No trabalho com a turma valorizei:

No trabalho do meu professor ou da minha professora valorizei:
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4 A
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Unidade Didactica 4.1

Os géneros do
cinema

Certamente ja tiveste oportunidade de entrar no clu-
’ be de video ou num clube de DVD para alugares um fil-
) me, para comodamente o desfrutares na companhia da

tua familia ou dos teus amigos.
Qual a disposicao que as capas dos respectivos filmes ocupam
nas estantes? Que critério utilizas para procurar determinado filme

que te interessa ver?

O que pretendemos? @

. Analisar e compreender varios géneros cinematograficos existentes.
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’ Ja sabemos que...
Para dialogar com os meus colegas e professor: |

1. Que tipo de filmes gostas mais de ver? Porqué?

2. Habitualmente costumas ver os filmes, nas salas de cinema, na televisao,

em video ou DVD?
3. Quando vés os filmes em video ou DVD, onde os obténs?

4. Es sécio de algum clube para alugares os videos ou os DVDs?

O que vamos aprender?

, COMPETENCIAS COMPETENCIAS
CONTEUDOS ESPECIFICAS TRANSVERSAIS
¢ Os géneros e Capacidade para analisar e iden- | ¢ Comunicar de forma
cinematograficos. tificar o género relativo a correcta e adequada em
determinado filme. diversos contextos.
e Capacidade para pesquisar, e Expressar a sua opiniao
analisar textos e elaborar textos ou a do grupo, propondo
escritos necessarios na outras sugestodes.
concretizagéo dos trabalhos.

GENEROS
Policial CINEMATOGRAFICOS Western

Aventura Drama

Comeédia Ficcao Cientifica

Epico Terror

Musical Documental
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Investigamos e aprendemos

1. Entrevistamos

e Em casa junto dos teus pais ou avés, coloca-lhes as seguintes per-
guntas e regista-as. Na escola, compara as tuas respostas com as dos
teus colegas.

Perguntas Respostas

Recordas o primeiro filme
que viste numa sala de
cinema? Qual o nome do
filme? Descreve-o.

O filme era de aventuras,
era uma comédia... Qual
0 género cinematogréfico
desse filme?

O que te impressionou
mais nessa experiéncia?

Porque é que os filmes
séo classificados quanto
aidade?

Consideras importante
que exista qualificacao
cinematogréfica?

2. Os comicos do meu pais...

e Pesquisa juntamente com o teu grupo, sobre os
trés actores de grande sucesso do cinema cdémico por-

tugués: Vasco Santana, Ribeirinho e Antdnio Silva. Elabora um dossier
com o material que recolheste.
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Vamos conhecer...

“A Mascara” (The
Mask, 1994)
Género - Comédia

accao instituindo

tas do cinema mudo até as bandas sonoras que
hoje sao indispensaveis a qualquer filme. No en-
tanto, o cinema musical foi um pouco mais longe |
e tornou a musica e a danca como elementos da | g e

camente norte-americano.

Os géneros cinematograficos

COMEDIA — A comédia é um dos géneros ar-
tisticos desde sempre ligados ao teatro e a lite-
ratura que conheceu alguns dos melhores mo-
mentos da sua histéria, no cinema mudo de
Charlot, Laurel e Hardy ou Buster Keaton ou no
cinema sonoro dos irmaos Marx, Jerry Lewis
entre muitos outros exemplos de grande suces-
so a nivel mundial.

MUSICAL — A sétima arte
(ver A a Z) nunca prescindiu
da musica, desde os pianis-

DAVID TOMLINSON - GLYNIS JUHNS

um género que se tornou tipi-

“Mary Poppins”
(Mary Poppins,
1964)

Género - Musical

EPICO — O cinema épico ou histérico a-
borda os grandes temas da histéria da hu-
manidade, sejam eles personagens, povos
ou temas religiosos ou filoséficos. Desde a
vida de Joana D’Arc, passando pelas bio-
grafias de reis e rainhas, como Ana Bole-
ma, pelas abordagens da antiguidade clas-

2000) )
Género — Epico ou
histérico

“Gladiador” (Gladiator,

sica, como no célebre fiime “Quo Vadis?”,
ou pela tematica religiosa, como em “Os
Dez Mandamentos”. O cinema épico cons-
titui um marco importante na histéria do
cinema, quer classico quer contempora-

neo, como o comprova o filme “Gladiador” de Ridley Scott, realiza-
do no inicio do século XXI.
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TERROR — O género terror encontrou no cine-
ma uma forma de expressao privilegiada para
as suas caracteristicas Unicas de conteudo. A
linguagem cinematografica € o meio ideal para
criar os efeitos de imaginacao e mistério que pro-
vocam o0 medo, a exaltacdo e o suspense, tao
comuns nos filmes deste tipo.

“O Exorcista” (The
Exorcist, 1973)
Género — Terror

FICCAO CIENTIFICA — Ficcao cientifica é dos
géneros de cinema mais dificeis de definir, a-
pesar de as pessoas terem uma ideia daquilo
que significa. As préprias palavras, ficcao, por-
que se passa no mundo da imaginagao e, ci-
entifica, porque aborda as areas das ciéncias.

“Matrix” (The Matrix, VARIOS (2002): Diciopédia.
1 999) O poder do conhecimento 2003. Porto, Porto Editora.
Género — Ficgcao

Cientifica

DEMI MOORE
AVENTURA - O cinema de aventura decorre
num mundo herdico, com muitos combates, lu-
tas e aventuras. Habitualmente este tipo de fil-
me permite-nos desfrutar de muitas emogoes,
qguer no mar, no ar ou em terra.

“G.l. Jane, até ao
limite” (G.I. Jane,
1997)

Género - Aventura
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DOCUMENTAL — O documental, produto da
realidade, permitiu aos homens viajar por re-
gides desconhecidas e isto sem terem que
sair da sala de cinema. O documental é utili-
zado como arquivo da realidade histérica.

-
|
| |

MICHAEL MOORE

( WINNER / BEST PICTURE
2004 CANNES FILM FESTIVAL
y/ e AGE

WFCF

“Fahrenheit 11 de Setembro” POLICIAL — O géne-
(Fahrenheit 9/11, 2004) ro_policial conta-nos
Género - Documental histérias onde as per-

sonagens principais
sdo gangsters, bandidos e detectives e os te-
mas habitualmente sdo sobre a mafia, as dro-
gas, o racismo, entre outros.

“O Chacal” (The
Jackal, 1997)
Género - Policial

WESTERN - Inicialmente estes filmes eram
designados por «filmes de cowboys», que de-
corriam no oeste norte-americano, envolvendo
pistoleiros, indios, combdios, etc. Em 1903,
Edwin S. Porter realizou o western “Assalto e
roubo de um combdio”.

“Pacto de Justica”
(Open Range, 2003)
Género - Western

JODIE FOSTER LIAM NEESON

DRAMA - Este género baseia-se muitas ve-
zes em acontecimentos reais do quotidiano,
por vezes tragicos, os quais nos fazem chorar
enguanto contemplamos o filme.

“Nell” (Nell, 1994)
Género - Drama
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’ Aprofundamos

1. O que vemos?

e Selecciona alguns filmes e regista-os no quadro da sala. Coloca na
coluna respectiva, o nome do filme, o género cinematogréafico e procu-
ra registar a partir de que idade é permitido o seu visionamento.

Titulo do filme Género cinematografico

2. Sou actor e actniz

® Escolhe um dos filmes que registaste e sem revelares o titulo, pro-
cura representar para os teus colegas, uma pequena cena que gostes.
O colega que tiver adivinhado, devera ele agora representar também
uma cena de um outro filme.

’ Auto-avaliagdo

Depois de teres trabalhado ao longo desta unidade,
estas em condicées de avaliar o que aprendeste.
Nesta unidade atingi os seguintes objectivos:
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Adquiri os seguintes conhecimentos:

Sou capaz de utilizar estratégias e técnicas para:

A minha opinido pessoal:

No trabalho de grupo valorizei:

No trabalho com a turma valorizei:

No trabalho do meu professor ou da minha professora valorizei:
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Compreendemos o filme
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Unidade Didactica 4.1

Exploragdo didactica
do filme

O que te propomos nesta unidade € trabalhares so-
’ bre alguns filmes que certamente ja conheces. Nao fica-
.—— remos apenas pelo lado de entretenimento e pelo conhe-

cimento da sua historia. Além de nos divertirmos, poderemos a-
prender muito mais, com o que um filme nos oferece.

O que pretendemos?

o Adquirir-gosto para estudar determinados temas.
¢ Servir.de complemento para determinados contelidos das aulas.
¢ Aplicar conteudos adquiridos anteriormente.
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O que vamos aprender?

) COMPETENCIAS COMPETENCIAS
CONTEUDOS ESPECIFICAS TRANSVERSAIS

e Antes de ver o filme:

e O cartaz. e Capacidade para analisar o

e O autor. cartaz e informar-se sobre o e Comunicar, discutir e

e As personagens. nome do autor (realizador) e dos | defender ideias proprias.

e O género. outros elementos (ficha técnica).
e Capacidade para analisar e e Estabelecer e respeitar
identificar o género relativo a regras para o uso colectivo
cada filme. de espacos.

¢ Profissdes relacionadas e Capacidade para se exprimir

com o cinema. oralmente sobre as e Propor situagdes de
caracteristicas, das profissdes intervengéo individual ou em
do mundo do cinema. grupo.

e A sala de projecgao. e Capacidade para sugerir
estratégias que permitam um e Prestar atencéo a
bom visionamento. situagdes, manifestando

envolvimento e curiosidade.

¢ Durante a projeccao:

¢ Normas necessarias e Capacidade para relembrar as | ® Aplicar e articular
para o bom visionamento do | atitudes positivas, necessarias saberes e conhecimentos.
filme. no momento do visionamento.
¢ Depois de ver o filme:
Cartazes. e Desenvolvimento da
¢ Folhetos informativos. imaginacao e da criatividade na

elaboragéo de cartazes e de
folhetos informativos.

¢ Fichas de compreensao e Capacidade para produzir
(Lingua Portuguesa, Estudo | textos escritos.

do Meio, Formagao Civica, e Capacidade para descrever

Expressao e Educagéao cenas observadas.

Plastica, Estudo ¢ Capacidade para identificar os
Acompanhado, Analise acontecimentos mais
Cinematogréfica...). importantes de cada filme.

i f
Criancas Criancas
mais mais

pequenas velhas

TiTULO DOS FILMES NiVEIS ETARIOS

e “Shrek” X
¢ “A Vida em Directo” X

e “Peter Pan — A grande aventura” X X
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«Shrek»
FICHA TECNICA

Titulo original: miERS MURFRY DIAZ LITHCOW

Shrek

Directores:

Andrew Adamson e

Vicky Jenson

Intérpretes:

Mike Myers, Eddie

Murphy, Cameron

Diaz e John Lithgow. SINOPSE

Nacionalidade e ano: Num péantano muito lon-

Estados Unidos, ginquo, vivia um ogre cha- =

2001. mado Shrek. Um dia recebe uma série de personagens
de contos de fadas, que acabam com a tranquilidade do

Duracéo: seu lar. Estes foram expulsos das suas casas pelo te-

90 min. rrivel Lord Farquaad. Determinado em resolver o pro-
blema, Shrek resolve encontrar Farquaad e com ele

Produtora: faz um acordo: todas as personagens poderdo retor-

Dreamwork SKG e nar aos seus lares se ele e o seu amigo Burro resga-

Pacific Data Images. tarem uma bela princesa, que é prisioneira de um dra-
gao. Porém, quando Shrek e o Burro conseguem final-

Género: Comédia. mente resgatar a princesa, descobrem que vao ter
problemas.
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«A vida em directo»

FICHA TECNICA

Titulo original:

The Truman Show

Director:

Peter Weir
SINOPSE

Intérpretes:

Jim Carrey, Laura Truman Burbank é um

Linney, Noah homem que vive na peque-

Emmerich, Natascha na povoacdo de Sheaha-

McElhone, Holland ven, é casado com uma bo-

Taylor e Ed Harris. nita enfermeira, trabalha
como vendedor de seguros

Nacionalidade e ano: e desfruta da companhia

Estados Unidos, dos seus amigos e vizinhos. Tudo é normal na sua vi-

1998. da, excepto um pequeno detalhe: Truman vive com
uma camara de televisédo que relata durante 24 horas

Duragao: o que Ihe acontece. A prépria povoacao em que vive e

102 min. as pessoas com quem convive sdo actores contrata-
dos pela estagédo de televisédo, para o iludirem. Con-

Produtora: tudo Truman ndo sabe de nada disso e segue com a

Paramount Pictures. sua vida normalmente. O autor do programa, Christof,
€ que determina o que vai acontecer na vida de Tru-

Género: Drama. man.
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VARIOS (2003): «El show de Truman. Guia Didactica», em Making Of, 21; 43-62.
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«Peter Pan — A grande aventura»

FICHA TECNICA
Titulo original:
Peter Pan

Director:
P. J. Hogan

Intérpretes:
Jeremy Sumpter, Jason Isaacs, SINOPSE
Olivia Williams, Lynn Redgrave,
Rachel Hurd-Wood, Harry
Newell, Freddie Popplewell,
Richard Briers e Carsen Gray.

Numa noite
fria em Londres,
Wendy Darling adormecia os seus irmaos
mais novos com historias sobre o Capitao
Gancho.

Peter Pan que adora as histérias de
Wendy, apareceu também essa noite, jun-

Nacionalidade e ano:
Estados Unidos, 2003.

?(l)lsrarﬁ?r?. tamente com uma pequena fada chamada
) Sininho. Peter Pan convence Wendy e os
seus irmaos a viajarem com ele até ao lu-

Produtoras:

gar onde vive, na Terra do Nunca. Aqui
comegardo uma vida nova, livre das re-
gras dos mais velhos, junto de Peter Pan
e dos Meninos Perdidos na sua casa se-
creta. La todos enfrentardo a ameaca
terrivel do temivel Capitdo Gancho.

Universal Pictures, Revolution
Studios, Columbia Pictures
Corporation e Allied Stars.

Género: Aventura.
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’ Auto-avaliagdo

Depois de teres trabalhado ao longo desta unidade,
estas em condi¢cdes de avaliar o que aprendeste.

Nesta unidade atingi os seguintes objectivos:

Adquiri os seguintes conhecimentos:

Sou capaz de utilizar estratégias e técnicas para:
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A minha opinido pessoal:

No trabalho de grupo valorizei:

No trabalho com a turma valorizei:

No trabalho do meu professor ou da minha professora valorizei:
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Unidade Didactica 5.1

A produgdo de
video

Agora que ja tens alguns conhecimentos sobre a lin-
guagem em movimento, este € o momento de co-
loca-los em practica. ,
Nesta unidade ser-te-ao dadas algumas dicas para,
em equipa, produzires a tua propria mensagem audio-

visual, neste caso um pequeno video.

Quero ser
um realizador
a maneiral...

d

O que pretendemos?

¢ Aplicar os-conhecimentos-técnicos-que vao-permitir a-elaboracdo-de mensa-
gens.

o Produzir um pequeno video.

o Valorizar-o trabalho -de grupo.realizado. de-forma.organizada, responsabili-
zando-se cada elemento-por-uma-tarefa-a cumprir.

’ Ja sabemos que...
Para dialogar com os meus colegas e professor:

1. Jafizeste alguns registos com uma camara de video?
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CONTEUDOS

¢ Da ideia ao guido.

O que vamos aprender?

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

e Capacidade para elaborar um guido,
respeitando as diversas fases.

e A camara de video.

e Conhecimento da estrutura de uma
camara de video.

e Capacidade para experimentar e
dominar a postura corporal a ter, para
apoiar a camara de video.

e Focagem manual.

e Capacidade para focar manualmente a
camara de video.

e Ailuminagéo.

e Capacidade para verificar a iluminacao,
quer seja no exterior ou no interior.

e A composicdo da
imagem.

e Aregra dos tergos.
¢ A continuidade entre
as cenas.

e Aregra dos 180°.

e Os planos. e Capacidade para estudar e recordar os
planos.
e Aimagem: e Capacidade para reconhecer a

importancia da composigao da imagem.

e Capacidade para planificar e gravar,
tendo em conta a regra dos tergos, a
continuidade entre as cenas e a regra dos
180°.

e Como fazer os

movimentos de camara.

e Capacidade para experimentar e
aplicar os movimentos de camara.

COMPETENCIAS
TRANSVERSAIS

e Colaborar na
planificagéo e
realizacao das
actividades em grupo.

e Estabelecer e
respeitar regras para o
uso colectivo de
espagos.

e Realizar funcgdes por
iniciativa propria.

e Expressar a sua
opinido ou a do grupo,
propondo outras
sugestoes.

e Dominar
metodologias de
estudo, tais como
sublinhar ou tirar
apontamentos.

Guidao

Planos

Focagem
manual

PRODUGAO

Camara de Video

Movimentos
de camara

Imagem

Iluminacao
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4 Da ideia ao guiao

Quem vao ser os
personagens?

O que quero
contar?

Que género
filmico pretendo
utilizar?

Em que época
ira decorrer a
historia?

Como véo ser
0s cenarios?

1. Criadores de histérias

e Com os teus colegas, em grupo, escreve uma pequena histéria que
seja possivel ser apresentada através de um video. Seguidamente
com toda a turma, ouve as histérias dos outros grupos e escolhe a que
mais gostas. A historia mais votada ira ser trabalhada por todos os alu-
nos.

2. Enriquecendo a histéria...

e Agora que ja escolheste a histéria que vai ser utilizada na realiza-
cao do video, vamos enriquecé-la acrescentando algumas informa-
coes que devem existir. Ou seja, vamos elaborar com a turma a sino-
pse (resumo da histéria). Nao te esquecas de referir a data ou a época
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em que a historia decorre; o local ou locais com as respectivas ca-
racteristicas; o percurso da accao, ou seja o conjunto de aconteci-
mentos, ligados entre si por conflitos, que vao sendo solucionados até
ao final e o perfil da personagem principal (protagonista) ou das per-
sonagens secundarias com as suas caracteristicas fisicas e psicolégi-
cas.

Depois da sinopse terminada, ja
podes elaborar o guido literario e o
guido técnico. Nao te podes esquecer
dos dialogos correspondentes a cada
situacao!...

3. Elaboramos o guido literdrio

e Observa o exemplo do guido literario
de duas colunas que se segue para ela-
borares o teu. &

A coluna a esquerda deve apresentar o numero da cena (fragmen-
to da histéria que se desenrola no mesmo cenario); a identificagdo da
cena (local, interior/exterior, dia/noite); a indicacao do ambiente da ce-
na e a descricao sumaria da accao. A coluna a direita devera apresen-
tar a musica, os ruidos e os didlogos.

Imagem Dialogos
e Cenan.t2 Empregado: Boa tarde, o que
e Lisboa. Café. Exterior. deseja tomar?
¢ Noite. )
e Café muito barulhento. Mulher: Um café, por favor.

Um empregado de mesa dirige-
-se a uma mulher que se encontra
sentada junto a uma mesa do café.

Titulo N.2
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4. Elaboramos o guido técnico

e Depois de concluido o guiao literario poderas elaborar o guido téc-
nico, apresentando as diversas indicagoes técnicas: desde os diversos
tipos de planos, os racords, os efeitos sonoros utilizados, etc.

Titulo: Folhant_
Realizador:
Local: Exterior Interior

Dia Noite
Sequéncian?2____ Cenanf_____ Planon?_____ Vezn?__
Accao: Dialogos:

5. Ilustrando o story-board

e Finalmente, ainda antes da fase da rodagem poderas elaborar um
«story-board», ou seja um conjunto de pequenos desenhos mostrando
as cenas do video.
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P A camara de video

Neste momento esta na altura de
conhecermos 0 equipamento com
que vamos trabalhar: a camara de
video.

Vamos conhecer...

A camara de video
Filmar em celuldide (ver A a Z) é muito caro e muitas vezes
nao esta ao nosso alcance, contudo podemos utilizar as camaras

de video familiares que nos permitem dar os primeiros passos co-
mo realizadores, proporcionando momentos muito divertidos.

Corpo da camara
Microfone

N\

=}

-
/ Gravador

Objectiva
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e Como apoiar a camara de video?

A qualidade de um video depende da forma como a camara
esta apoiada. Este é um dos factores que mais contribui para se
obter resultados profissionais.

A camara de video pode ser apoiada sobre um tripé (ver A a
Z) ou no caso de nao se dispor de nenhum acessério, poder-se-a
reduzir os tremores na imagem captada, através de uma postura
corporal correcta.

Antes de comecares a filmar,
vamos observar algumas
posi¢cdes que te permitem manter
a camara de video bem apoiada,
evitando assim imagens tremidas.
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A iluminacéo é
importante para
realcar as formas
das figuras...

2.9 Verifica a iluminagdo

No caso de filmares utilizando a luz

exterior, podes com a ajuda de uma
placa de esferovite iluminar o rosto de
uma personagem, de forma a que a i-
magem se veja com mais detalhe.

No caso de filmares em interiores é
necessario utilizar trés fontes de luz:

e luz principal (Key Light);
¢ luz de ambiente (Filler Light);

e contra-luz (Back Light).

4 )

Key Light
O Filler Light
Back Light o 45 O
N O
L

A luz principal (Key Light) deve estar em frente da personagem
ou do objecto, mas numa posigdo mais alta que a cdmara, 35° a 45°.

A luz de ambiente (Filler Light) tem como fung&o iluminar as
sombras produzidas pela luz principal (Key Light). Deve ser colocada
fora do décor (ver A a Z) e desfasada 90° da luz principal.

A contra-luz (Back Light) é colocada por tras das personagens
de forma a destaca-las das paredes de fundo. Deve ser colocada em
cima e a incidir sobre os ombros e sobre os cabelos das persona-
gens.
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3.2 Recorda lanos

Plano Geral (PG)

Plano de Conjunto (PC)

Plano de Pé (Pp)

Plano Americano (PA)

Plano Aproximado de Tronco (PAT) ou

Plano Médio (PM)

Plano Aproximado de Peito (PAP)

Grande Plano (GP)

Muito Grande Plano (MGP)

Plano de Pormenor (PP)
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| A imagem

Composigao
daimagem!...

4 A composicao da imagem

Vamos conhecer...
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A forma como situamos diversos elementos
da imagem dentro de um enquadramento,
obedece a algumas regras.

A regra dos tercos

Vamos conhecer a regra dos ter¢cos que te vai permitir real-
car mais a personagem da tua historia ou uma parte especifica de
determinada cena.

Imagina que a imagem
esta dividida em trés partes,
na horizontal e na vertical.
Qualquer personagem ou ob-
jecto obtém mais impacto, se
situar-se nas linhas de inter-
secgao.

No caso desta imagem
0 rapaz situa-se por detras de
uma linha de interseccao.

Ainda em relacdo a composicao da imagem deves ter aten-
¢ao aos seguintes aspectos:

o Quando filmares uma personagem a caminhar, deveras si-
tua-la num dos lados do quadro (visor da camara) e deixar
espaco a sua frente para que se possa deslocar;
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o A linha de horizonte nunca devera dividir a imagem em
duas partes iguais;

o Um objecto em primeiro plano desperta-nos mais a atencéo
do que um objecto que se encontre em segundo plano.

e Como conseguir a continuidade entre as cenas...

Quando séao filmadas cenas (ver A a Z) sucessivas e para que
se mantenha a continuidade da histéria, é necessario ter em aten-
cao certos detalhes como:

= Um prato que apareca cheio numa primeira cena, ndo pode
aparecer na seguinte meio vazio;

= (Caso exista um reldgio que registe uma determinada hora,
na cena seguinte ndo devera registar uma hora diferente;

= Quando a filmagem decorrer em varios dias no exterior, a
hora, a iluminacao, a exposi¢éo e as condi¢cbes climatéricas
dever&o ser as mesmas;

= A roupa e a maquilhagem utilizada devera ser a mesma nas
diversas cenas;

= A posicao das personagens e dos objectos deverdo ser as

mesmas. E
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A regra dos 1802 graus

Quando comecares a gravar uma sequéncia (ver A a Z), de-
ves tracar um eixo imaginario que atravesse a accao e colocar a
camara sempre do mesmo lado dessa linha, de forma a gravar os

planos.

No caso de um dialogo entre duas pessoas deveras proceder

da mesma forma. Observa as imagens:

Eixo
Paulo Rui imaginario
Plano A Plano B

Atencdo ainda a uma outra regral!
Sempre que fizeres um descanso

entre a gravagao das cenas, deveras

mudar o tipo de plano ou a posi¢ao
da camara, variando o angulo.
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4 Como fazer os movimentos
de camara...

@)
* Vamos recordar...

* Movimento de panoramica

Observa o quadro que contém os diversos movimentos de pa-
noramica que estudaste no capitulo 3, com 0s respectivos esque-
mas. Recorda.

Movimentos de panoramica Esquemas

Balance ( \‘ %
Circular q %
Panoramica vertical ) S;_i _%___
-
Panoramica horizontal %

Investigamos e aprendemos

1. Experimento os movimentos de panordmica

N

e Esta na altura de pegares na camara de video para prati-
car os movimentos de panoramica, de forma a conseguires,
cada vez mais, melhores registos. Lé com atencéo as se-
guintes orientagdes:
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\

&%

Antes de movimentares a camara, arranja um ponto ini-
cial e um ponto final, visualmente interessantes para o
movimento de panoramica;

O movimento de panorédmica deve comegar e acabar
com uma imagem fixa de alguns segundos;

Caso nao tenhas tripé (ver A a Z), deveras estar numa
posicao relaxada, com as pernas ligeiramente separa-
das e o peso do teu corpo repartido entre elas;

Segura com firmeza a camara e gira apenas o tronco;

O movimento deve ser lento e sem paragens a meio;

Evita movimentos de panoramica de objectos muito
proximos, pois maior € o risco de tremer;

Quando seguires uma personagem a caminhar, por
exemplo, deves deixar 2/3 de espaco de imagem livre
a sua frente;

O movimento de panoramica na horizontal ndo devera
ter mais de 90° de deslocamento, e deves abranda-lo a
medida que te aproximas do final do movimento;

O movimento de panoramica na vertical ndo devera ter
mais de 45° de deslocamento, e deves abranda-lo a
medida que te aproximas do final do movimento;

Uma panoramica num sentido sé deve ser seguida de
outra, no mesmo sentido e ndo no sentido contrario.
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Vamos recordar...

e Movimento de travelling

Observa o quadro que contém os diversos movimentos de tra-
velling que estudaste no capitulo 3, com as respectivas imagens.
Recorda.

Movimentos de travelling Imagens

Travelling de aproximacao e de retrocesso

Travelling lateral

Travelling circular

Travelling vertical

Para saber mais...

Como posso realizar os movimentos de travelling?

e Necessitas de um tripé com rodas, ou caso nao o te-
nhas, podes utilizar uma cadeira de rodas, um automo-
vel, ou fazé-lo a pé (atengcdo aos movimentos bruscos),
ou ainda improvisares qualquer plataforma com rodas,
como por exemplo um skate.
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Investigamos e aprendemos

1. Experimento os movimentos de travelling

e Vamos agora pegar na camara de video para praticar os movimen-
tos de travelling, de forma a conseguires bons registos. Lé com aten-
cao as seguintes orientagdes:

& Verifica em que estado se encontra o0 piso sobre o qual
pretendes circular com a camara de video;

# Realiza 0 movimento de aproximacdo de uma forma
suave;

< Repete varias vezes a filmagem.

|
1
]
l|
i
|
| < Utiliza a focagem automatica;
_
l|
_
|
l|

2. Escrevo a histéria a partir das imagens

e Observa com atengao as imagens e em poucas linhas conta-nos a
histéria e ndo te esquecas de |he atribuir um titulo.

-
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3. Elaboro um cartaz publicitdrio...

e Depois do video concluido, é necessario fazer
publicidade para que o publico tenha conheci-
mento. Como tal, em grupo elabora um cartaz
gue contenha algumas imagens mais significati-
vas do video e alguns nomes responsaveis pe-
la obra. Afixa-o.
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’ Auto-avaliagdo

Depois de teres trabalhado ao longo desta unidade,
estas em condi¢cdes de avaliar o que aprendeste.

Nesta unidade atingi os seguintes objectivos:

Adquiri os seguintes conhecimentos:

Sou capaz de utilizar estratégias e técnicas para:
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A minha opinido pessoal:

No trabalho de grupo valorizei:

No trabalho com a turma valorizei:

No trabalho do meu professor ou da minha professora valorizei:
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Material:
Cartolina, lapis com borracha na extremidade,
tesoura, cola e um pionese.

1 — Recorta a folha com o fenaquistoscopio e cola-
-a numa folha de cartolina;

2 — Recorta o disco e as respectivas ranhuras
(uma tesoura de bicos podera facilitar);

3 — Faz coincidir o centro do disco assinalado,
com a borracha do lapis;

4 — Coloca o pionese de forma a prender o disco
ao lapis;

5 — Segura o fenaquistoscépio em frente a um
espelho e espreita pelas ranhuras enquanto giras
o disco. O que observas?

Jornal de Noticias
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Material:

Tesoura e agrafador. Livro de animagéo
1 — Recorta as imagens pelo tracejado; (Flip book)

2 — Coloca-as umas por cima das outras, pela "j;' 7’
ordem que estdo numeradas (€ importante que i
as folhas estejam a mesma medida);

3 — Agrafa as folhas no espaco lateral;

4 — Passa as folhas, e veras o que acontece!

www.cccoe.k12.ca.us/bats/flip.html (24-09-04)
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Material:
Cartolina, tesoura, marcadores e dois elasticos.

1 — Desenha um circulo na cartolina utilizando um
copo; Taumatropo
2 — Depois de desenhado, recorta-o; (ver Aa Z)
3 — Num dos lados do circulo desenha um
pequeno passaro e ilustra;

4 — No outro lado desenha uma gaiola e ilustra;

5 — Depois dos dois lados desenhados, em cada
um dos extremos faz dois furos de forma a que o
elastico possa passar. Podes fazer com a ponta
de um lapis;

6 — Da um corte em cada um dos elasticos.
Atravessa cada um desses furos com um elastico
e da um né em cada extremidade.

7 — Para que o teu brinquedo funcione, d4 voltas
aos elasticos até que estejam bem enrolados.

8 — Agora segurando bem nas extremidades dos
elasticos do teu taumatropo, observa como o teu
passaro se encontra dentro da gaiola, ao girar
rapidamente o circulo.

: 2§3@

| s
iy, S—

L

» 9*0=9

http://redescolar.ilce.edu.mx/redescolar/act_permanentes/luces_de_la_ciudad/
Memorias/cine/acttaumatopo.htm
(24-09-04)







Aprender a ver cine. Disefio y evaluacion de un programa didactico... 615




616 Ana Luisa Fernandes J. Gongalves

CELULOIDE - Matéria plastica maleavel e transparente que envolve a
pelicula.

CENA - Conjunto de planos que sdo necessarios para constituir um frag-
mento da histéria, com continuidade no espaco e no tempo e que devera
desenrolar-se num mesmo cenario.

CENOGRAFIA - Construcédo e preparacao dos locais necessarios para
filmar.

CINEMATOGRAFO - Projector criado pelos irmaos Lumiére.
DECOR - Espaco onde decorre a acgdo de um filme.

DISTANCIA FOCAL - Distancia entre o centro 6ptico da objectiva e a
imagem.

FENAQUISTOSCOPIO — Aparelho éptico que utiliza um disco com ranhu-
ras e com uma série de desenhos impressos. Fazendo rodar o disco em
frente de um espelho e olhando através das ranhuras, observa-se as ima-
gens reflectidas em sequéncia rapida, com movimento.

GANGSTERS (Filme de) — Filme policial e criminal, em que as persona-
gens principais sao chefes de quadrilhas (gangs).

MONTAGEM - Processo através do qual o flme é organizado, de acordo
com o estabelecido na planificacao.

PLANO - Unidade basica da linguagem audiovisual. A sua duracéo e ta-
manho varia em funcao de critérios descritivos e narrativos.

PLANO-SEQUENCIA - Quando um plano é de muita duragdo e constitui
em si mesmo, uma sequéncia.

PLATEAU - Local destinado a rodagem de determinadas cenas.

PRAXINOSCOPIO - Aparelho éptico criado por Emile Reynaud, constitui-
do por um tambor com espelhos.

SEQUENCIA - Conjunto de cenas separadas, mas que mantém uma cer-
ta continuidade.

SETIMA ARTE - Nome atribuido ao cinema por Ricciotto Canudo, o qual
considerava como a «arte plastica em movimento».
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TAUMATROPO - Aparelho éptico simples com imagens em ambos os la-
dos do disco. Ao fazé-lo rodar sobre o fio esticado, fundem-se as ima-
gens.

TAKE - Bocado de pelicula cinematografica ou fita de video gravada,
desde que a camara comeca a trabalhar até que para.

TRIPE - Suporte necessario para manter a cdmara fixa e poder realizar
0s movimentos pretendidos.

ZOOM - Conjunto de trés lentes, uma convexa e duas cbéncavas, com
distancia focal variavel e que faz opcbées entre uma lente de grande
angular e uma teleobjectiva. O zoom foi inventado em 1945 pelo Dr. Frank
Back da Zoomar Corporation.

ZOOTROPO - Aparelho éptico com um tambor rotativo recortado por ra-
nhuras.
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