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Las protagonistas de las novelas griegas ven con mucha frecuencia amenazada
su integridad fisica, su virginidad o su fidelidad a lo largo de las numerosas
aventuras que corren cuando caen en manos de piratas o de rivales. En estas
situaciones de peligro pronuncian palabras en las que se aprecia claramente la
influencia del ejercicio preliminar de la etopeya (%9omotia), denominado
prosopopeya (rpocwmomotia) en el manual de Elio Tedn. En este trabajo se
analizan estas etopeyas, estudiando en qué medida siguen las pautas de los
manuales progimnasmdticos. Por tltimo, se relaciona el empleo que cada autor
novelesco realiza de este ejercicio con su técnica narrativa y su estilo.

Palabras clave: retérica, novela griega, etopeya, heroinas novelescas.

1. La etopeya en la tradicién retdrica

Con los términos «prosopopeya» (wpoowmomolie) y «etopeya»
(7Bomotin) se designa el recurso con el que se representa (motio) un
cardcter (700c), una persona (mwpéowmov). El término etopeya no es
conocido hasta la Poética de Filodemo (5) y las obras de Dionisio de
Halicarnaso Lisias (8.1-9) e Isdcrates (8.1-9) (Ferndndez Delgado-
Pordomingo, 2016, pp. 211-212). No obstante, el concepto es anterior
y lo hallamos en la Rezdrica aristotélica, a propdsito de la 2é6ig #0uxh .

! xal 900k 0 ab ) 7) & T6v onuelwy detbic, &1t dxolovel ) dpudTTovon ExdoTe Yével
xead €Eet (1117, 1408025-27, Woerther, 2005, pp. 26-29).
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Como un tecnicismo retdrico, significando «ejercicio de elaboracién
de cardcter», no aparece hasta los manuales progimnasmadticos, y por
primera vez en la obra de Elio Teén (final s. I d. C.)?, que lo denomina
«proposopeya», lo sitta detrds de la écfrasis y antes del
encomio/vituperio y lo define de la manera siguiente:

Theon 115.11-16

[Tpoowmomotin éoti mpoowmov mapetaarywyn dtatibepevov Aéyoug oixeiovg
£auTa Te Kol Tolg DTOKELUEVOLG Tpaypaaty &voudloBnTitws, olov Tivag &y
elmot Aéyovg &vip Tpog TNV yuvaike MEAAWY ATodY ey, # oTpaTy YOS Tolg
oTpaTIOTALG £l ToDG K1YdDYOUG.

La prosopopeya es la introduccién de una persona que pronuncia
palabras adecuadas a s misma y a las circunstancias dadas, fuera de toda
controversia; por ejemplo: ¢qué palabras dirfa a su mujer un hombre
cuando va a salir de viaje o un general a sus soldados ante una situacién

de peligro??

Dice también Teén que las palabras tienen que estar adaptadas a la
edad de la persona que habla (8¢ #4Auciav, joven/viejo), a su naturaleza
(3 @dorv, hombre/mujer), a su fortuna (dié toyny, esclavo/libre), a su
forma de vivir, su ocupacién (ot émidevpa, soldado/campesino), a su
estado de dnimo (xata diafeorv, enamorado/sensato) y a su linaje (die
Yévog, lacedemonio/ateniense). En este sentido, y €s una apreciacién
importante para este trabajo, «el dicurso de una persona joven serd una
mezcla de simplicidad y moderacién» (6 pév tod vewtépov Adyog Muiv
ATAOTNTL Xl T PPoThVY ueptypévos éotat, Theon 115.30-31). También
han de estar adaptadas a las circunstancias, esto es, al lugar y ala ocasién,
(Témotg xal xeupois), ya que no es lo mismo un campamento que una

> Aunque Heath (2002-2003) propone una fecha muy posterior, el s. V.d. C. Su
manual estd orientado al profesor de retérica, no al alumno (véase la introduccién de
Kennedy a su edicién y traduccién de los progymnasmata, p. 12, o la de Patillon &
Bolognesi a los de Tedn, p. XV1, asf como Webb, 2001, p. 293).

? Todas las traducciones de este trabajo son de la autora.
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asamblea, en momento de paz o de guerra, o las que pronuncian los
vencedores o los vencidos (Theon 115.28-116.13). Y cada circunstancia,
a su vez, tiene su propio estilo (rpémovoay épunveiav) y dominaremos
el ejercicio

Theon 116.14-21

£0v W TE TrEpl LeYAAWY TPOYUATWY TATEIV@G AEYWULEY, WTE TEPL UKPGOY
DYmMA@G, uTe Tepl DTEADY TEUVEG, W TE Tepl DEIVEY EKAEAVUEVLG, U TE
mepl aloyp@v Opacéwe, uqte mepl EAeelv@y TEPITTRG, AAAL TO TpETOV
ExdoTw TRV TpayudTwy 4moddduey otoyaldmevor due xal ToD
GPULOTTOVTOG TG) TE TPOTWT Kol TG TPOTE Kol TG Ypove Kl Tf) TOYY Kl
EKATTR TAV TPOELPY| VY.

Sino hablamos de asuntos importantes con un tono bajo, ni de asuntos
pequeiios con un tono elevado, ni de asuntos vulgares con un tono
grave, ni de asuntos terribles con un tono relajado, ni de asuntos
VErgonzosos con un tono atrevido, ni de asuntos que inspiran
compasién con un tono superﬁcial, sino que proporcionamos a cada
uno de los asuntos un tono adecuado, buscando al mismo tiempo lo
que se ajuste a la persona, al modo, al tiempo, a la situacién y a todo lo
dicho anteriormente.

Por dltimo, Teén considera un amplio abanico de personas y
realidades, y dice que podemos «suplicar, exhortar, disuadir, consolar,
pedir perdén por lo que hayamos hecho» 116.23-26). Y concluye que,
de todos los ejercicios, este es el que mds muestra el ethos y el pathos
(117.33-34).

Una definicién mds breve ofrecen los manuales posteriores: el
atribuido a Hermédgenes de Tarso (final s. IT d. C.)% el de Aftonio de
Antioquia (final s. IV d. C.) y el de Nicolds de Mira (s. V d. C.), que
denominan a este ejercicio «etopeya», y lo sittan después de la
comparacién y antes de la écfrasis.

4 Sobre la autorfa de esta obra, véase Ruiz Yamuza, 1994.
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Ps.-Hermog. 9.1.1.-2, Aphth. 34.2-3
"Hbomotia toti pipmotg fbovg droxetpévov mposmov.

Etopeya es la imitacién del cardcter de una persona dada.

De manera importante para el desarrollo del ejercicio, Nicolds de
Mira (64.1-13) sefiala que la etopeya muestra el cardcter (7090¢), o la
emocién (wabog), o ambos (cuvaupdtepa), lo que llevard a distinguir
entre etopeyas caracterizadoras (¥0tcai), emotivas (radvticai) o mixtas
(wixtat). Ps. Hermégenes indica que pueden pronunciarla personas
determinadas o indeterminadas: en el primer caso, los rasgos que
acompanfan a la persona y que son conocidos sirven para caracterizarla;
en el segundo caso, la persona debe caracterizarse por sus propias
palabras (Prog. 9.13-17). También sefiala que las etopeyas pueden ser
simples y dobles. Las primeras, cuando uno dirige sus palabras a s
mismo; las segundas, cuando las dirige a otro (Prog. 9.18-20).

Estos manuales indican que la etopeya ha de desarrollarse en los tres
tiempos: debe comenzar por el presente (que es desgraciado), luego
remontarse al pasado (que era feliz) y después pasar al futuro (que
reserva mayores desgracias ain)’.

Y también se refieren al estilo. Aftonio dice que debe ser «claro,
breve, florido, suelto, libre de todo artificio y figura»°. Nicolds de Mira,
por su parte, dice que

Nicol., Prog. 66.9-15
Xp7) 8¢ Ty drraryyehiay xoupatikwTépay elvou paitov xol olov mpdg <...>
Ak i) Teprodicdg cuuTAnpodadou- T6 yap wept THY Ppacty Koreryiveshou

5 Ps. Hermog., Prog. 9.37-41. Nicol., Prog. 65.11-66.8, con el ejemplo de las
palabras que dirfa Peleo al saber de la muerte de Aquiles y con la puntualizacién de
que del pasado debe pasarse por el presente antes de trasladarse al futuro. Aphth.
10.35.13-14, por su parte, sefiala las tres fases temporales, pero sin ninguna indicacién
adicional.

¢ ’Epydoy 0t v ffomotiav yapaxtiipt cagel, cvvTéuw, &vOnpd, dmolite,
G horypéve mhavg ThoxRg Te xal oyfpatos. (Aphth. 10, 35.11-13).
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mwaBovg dAASTpLov, Idiov 3¢ kel Youpdvtwy Kal BpnvodvTtwy T6 CUVTOUKG
xad O1e Bporyéav Erepa ¢’ ETépotg Emdyery. od 86&el oDV TemovBivan <6> év
Kep@ TOLoVTY KAAAOVS TOD TEpL TNY PPATLY ETUELSUEVOG.

La expresién debe ser preferiblemente con frases bastante cortas, y
como para (..), pero no debe completarse con periodos; pues
preocuparse por el modo de hablar es ajeno a la emocién, y es propio
de quienes estdn alegres y de quienes se lamentan decir una cosa tras
otra, con concisién y brevedad. En efecto, no parecerd que estd
experimentando una emocién quien en tales circunstancias se

preocupa de la belleza del modo de hablar’.

2. Novela y retérica escolar

Los estudios que se han venido publicando desde la segunda mitad del
s. XXy especialmente en lo que llevamos de s. XXI sobre la relacién
entre novela y retérica demuestran la sélida formacién retérica de los
autores novelescos®, a la vez que han revitalizado la investigacién sobre
el género y revisado su valoracién como literatura de segunda fila.

En concreto, y en relacién con la retdrica escolar y su influencia en
el género novelesco, se ha dicho que

[t]he classical tradition, mediated in part at least in the context of
rhetorical education, provided Greek novelists not with mechanical
procedures which inhibited the flowering of talent, but with flexible
techniques with great potential (Birchall, 1996, p. 16).

7 Esta idea de que un estilo muy estudiado estd en contradiccién con la
manifestacidn espontinea de las emociones estd en la tradicién retérica, por ejemplo,
Aps., Rb. 55, Ps.-Longin., Subl. 19.2; véase Berardi, 2018, p. 164.

$ Laird, 2008, p. 216: «Perhaps the authors who developed prose fiction in Greece
should be regarded primarily as rhetoricians — especially given that so many of its
conventions are also conventions of second sophistic rhetoric, which follow the
prescriptions of rhetors such as Hermogenes and of the authors who set out rules for
rhetorical composition>.
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En las novelas podemos hallar claras huellas de las pricticas escolares
retéricas, de las recomendaciones que los profesores daban a sus
discipulos para ensefiarles a componer por medio de la prictica de
ejercicios de dificultad progresiva (progymnasmata y declamaciones)
discursos y piezas narrativas bien organizados y bien argumentados.
Hasta tal punto esto es asf que las novelas mds tardias — las de Aquiles
Tacio y Heliodoro — alcanzan altas cotas de artificio retérico, alarde de
la formacién de sus autores’.

De todos los ejercicios preparatorios, los que mis pueden explotarse
en cualquier creacién literaria, y no solamente en las declamaciones,
son el relato, la écfrasis y la etopeya, y quizd sea esta la que podamos
aplicar a mds géneros literarios', como dice Te6n: «No solo se utilizan
en la historia, sino también en la elocuencia, el didlogo, la poesfa, en las
conversaciones de la vida diaria, y son especialmente utiles en los

didlogos de las obras en prosa»''.

3. Criterios de acotacién del corpus

En las piginas que siguen analizaremos las etopeyas que pronuncian las
heroinas de las cinco novelas griegas conservadas completas. Tenemos,
por consiguiente, etopeyas «determinadas», porque las muchachas que
las pronuncian estdn caracterizadas (salvo alguna excepcién'?), al tener

? Véase, por ejemplo, el repaso de Bartsch, 1989, pp. 4-6 y Hock, 1997, pp. 449-
451. Una reciente panordmica de la relacién entre retdrica y Segunda Sofistica, con
alguna alusién a la novela, se debe a Goldhill, 2009.

10 «Ethopoiia is perhaps the exercise with the closest affinity to creative literature»,
Webb, 2001, p. 306.

"' Theon 60.22-27. Es decir, en todos los casos en que habla una persona, y se
subraya la importancia que tiene en libros en prosa, como las novelas, a las que
podriamos afiadir los Didlogos de las beteras y Didlogos de los divses de Luciano, o las
colecciones de cartas de Alcifrén o Aristéneto. Véanse Webb, 2001, p. 307 y Vicente
Sdnchez, 2004. Nicol., Prog. 66.16-67.5 incide en esta idea al decir que es util para los
tres tipos de retdrica y para la epistolografia.

12 Nos referimos a la primera etopeya que pronuncia Cariclea en Hld. 1.8, que se
tratard después en el apartado 8.
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un nombre (con mucha frecuencia parlante) y una descripcién fisica y
psicolégica (aunque sea muy breve). También las caracterizan sus
propios actos y palabras, y lo que dicen de ellas tanto el narrador como
otros personajes'’. Las palabras que pronuncian deben ser coherentes
con la caracterizacién que viene dada por estos otros medios.

Son muchachas muy jévenes, y esta juventud (#ixic) y su naturaleza
femenina (@doig) determinan sus palabras, asi como su linaje (yévog).
Hay otros rasgos que las caracterizan a todas, por ser invariables del
género: la belleza (xdAdog), la nobleza (ebyéveia) y la castidad y fidelidad
(cwppoatvy').

Analizaremos las etopeyas que pronuncian cuando se ven
involucradas en una circunstancia (xatpds) de peligro, un peligro que
pone en riesgo su propia vida o su fidelidad o castidad. El lugar (témog)
en que se encuentran varfa, y puede ser una tumba, una cueva, una
habitacién... Lo mds habitual es que se encuentren solas, y la etopeya
suele adoptar la forma de un lamento, aunque la definicién que hemos
dado del ejercicio no alude a situaciones que evoquen lamentos, ni
tampoco el desarrollo que del ejercicio hace Teén. No obstante, en los
manuales posteriores, tanto el atribuido a Hemdgenes, como los de
Aftonio y Nicolds, «the subjects suggested for such exercises, invariably
mythological, in most cases involve a speaker who is experiencing grief
or misfortune»'. Del mismo modo, de los veintisiete ejemplos de
etopeyas que hallamos en el rétor Libanio, catorce se refieren
directamente a la muerte; entre los restantes, destacan los lamentos
sobre la desgracia en el amor y sobre la derrota en la guerra. Podrfa
afirmarse, por consiguiente, que hay una restriccién en la temdtica desde
Tedn hasta los autores posteriores'.

13 Sobre las técnicas de caracterizacion, véase De Temmerman, 2010.

1* Sobre este concepto en la novela griega remitimos a Bird, 2021.

15 Birchall, 1996, pp. 2-3. En este sentido, el ejemplo que Aftonio desarrolla como
modelo de etopeya es el de las palabras que pronunciarfa Niobe ante la muerte de sus hijos.

16 Para un catdlogo sobre los temas de las etopeyas y los ejemplos, véase Amato-
Ventrella, 2005.
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4, Caritén de Afrodisias, Calirroe

La primera de las novelas conservadas completas es Calirroe de Caritén
de Afrodisias (segunda mitad s. I d. C.). Su protagonista, que da
nombre a la obra, estd casi todo el tiempo separada de su marido
Quéreas. Desde que parece estar muerta y la entierran, y se la lleva el
bandido Terdn, en el libro 1, el reencuentro definitivo entre los
enamorados no se produce hasta el final de la obra, en el libro 8, y la
herofna pasa por momentos de peligro en los que pronuncia etopeyas
(nueve en total) que se ajustan perfectamente a los criterios de acotacién
de nuestro corpus y que se reparten a lo largo de la trama como sigue.

En el primer libro se producen los acontecimientos que dan el gran
vuelco a la vida de la heroina y que condicionan el devenir de la obra:
Quéreas, engafiado por los antiguos pretendientes de Calirroe y presa
de los celos, golpea a la joven y la deja aparentemente muerta.
Enseguida la entierran para evitar la degradacién de su hermoso
cuerpo; pero la joven en realidad no estd muerta, y despierta en la
tumba, lamentdndose de su suerte (1.8.3-4; 1.9.3). El bandido Terén
y sus secuaces, atraidos por la magnificencia del timulo, lo profanan y
se llevan a Calirroe junto con todo su ajuar funerario para venderla
como esclava al mejor postor. En el viaje por mar en el barco de Terén
desde Siracusa, la heroina pronuncia palabras de desconsuelo sobre su
suerte y su futuro (1.11.1-3). Terén la vende en Mileto a Leonas, el
administrador de Dionisio, el hombre mds rico del lugar. En un lugar
apartado, entre la incertidumbre por su futuro y las desgracias pasadas,
Calirroe se lamenta (1.14.6-10).

En el libro 2 vemos a Calirroe como esclava de Dionisio en Mileto.
El noble Dionisio, viudo, se enamora de ella nada mds verla. Pero la
joven no cede ante su amor, pues desea permanecer fiel a su marido
Quéreas, a pesar de las maquinaciones de la esclava Plangén. Hay un
acontecimiento, no obstante, que la hace cambiar de opinidén: estd
esperando un hijo de Quéreas y, para poder tenerlo, debe acceder al
matrimonio con Dionisio. Tras grandes desasosiegos y reflexiones
consigo misma (2.8.6-7; 2.9.3-5), la aparicién de Quéreas en suefios y
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su amor de madre hacen que deje de lado su fidelidad marital para que
se imponga su instinto maternal (2.11.1-3)".

Como esposa de Dionisio y madre de un hijo de su primer marido,
la vida de Calirroe conoce una etapa de tranquilidad en Mileto, hasta
que de nuevo su belleza es motivo de su desgracia y debe presentarse
ante la corte del Gran Rey para un juicio por presunto adulterio al que
ha sido convocado Dionisio. Ella presiente nuevos peligros al iniciar ese
viaje y apartarse definitivamente de tierras griegas para adentrarse en
territorio persa (5.1.4-7). Y como bien auguraba, el Gran Rey persa cae
rendido a su belleza, se enamora perdidamente de ella y ordena a su
eunuco Artaxates que haga lo imposible por atraer a Calirroe para que
se muestre receptiva a sus deseos. Las impudicas palabras del bdrbaro
eunuco recuerdan a Calirroe los males que su funesta belleza le ha
acarreado y le hacen tomar la decisién mds dréstica, el suicidio (6.6.3-
5), que finalmente no llega a producirse, como mandan las
convenciones del género.

Las etopeyas en Calirroe se concentran en los seis primeros libros,
cuando la accién estd centrada en la protagonista. Después viene la
«aristfa» de Quéreas, el reencuentro de ambos y su regreso a Siracusa,
y ya no hay mds situaciones de peligro para la heroina. Las etopeyas en
boca de Calirroe en las situaciones indicadas estin ampliamente
introducidas y contextualizadas por parte del narrador omnisciente de
la novela. Este transmite al lector con detalle la reaccién de la heroina
cuando se despierta en la soledad y oscuridad de su tumba y el escalofrio
y temblor que experimenta (1.8.1-3) antes de recordar lo ocurrido y
prorrumpir en lamentos; o cuando oye los ruidos de los profanadores,
con una ripida enumeracién de sus emociones (péPog, yapd, Avmy,
Bovpaoude, édmic, dmotio 1.9.3). Adelanta el narrador asimismo el tono
luctuoso de las etopeyas (¢0pnvet Aéyovoa 1.8.3, Saxpioace 1.11.2, Ty
idiay dmwdvpeto TOYNY 1.14.6, dvéxdavaey 1 Kaddipdy xai dhoivlovon
el TIAdovoo T xe@aAy 2.8.6).

' Para una interpretacion diferente, véase Bird, 2021, pp. 35-37.
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Como hemos visto, los manuales progimnasmdticos sefalan que las
etopeyas tienen que adaptarse a la circunstancia (xoupéc) y lugar (témog)
en que se hallan quienes las pronuncian. En las etopeyas analizadas,
Calirroe se encuentra sola, en un lugar apartado'®, por lo que puede dar
rienda suelta a sus lamentos por las desgracias sufridas y por su
desesperacion respecto del futuro. En estas circunstancias la heroina
puede relajar el autocontrol al que, tanto Calirroe como las demds
protagonistas novelescas, estin sometidas: su condicién de jévenes
muchachas les impide mostrar sus sentimientos y su estado anfmico en
publico, por el pudor y recato que se espera de ellas®.

Las etopeyas, igualmente, deben ser acordes a la naturaleza (o)
y al linaje (yévog) de quienes las pronuncian. En este sentido, las palabras
que pronuncia Calirroe son adecuadas a su condicién de joven
muchacha, hija del gran Hermdcrates de Siracusa, el primero de todos
los siracusanos (1.1.3), el general que vencié a los atenienses, y exalta
esta nobleza de linaje (edyéveiar) que considera su bien més preciado. Por
ello se lamenta de su condicién de esclava, siendo noble, y de ser llevada
a tierra extranjera en 1.11.3: émri Eévny dryopat Y7y xal dovkedery ue Ol Ty
edyevii™. Y quizd allf sea comprada por un amo ateniense®, no hay
mayor desgracia para la noble hija de Hermdcrates. Esta nobleza la
extiende también al vistago de Quéreas que lleva en su vientre, y
precisamente el no dar aluz a un hijo que nacerd «sin padre, sin ciudad
y esclavo» (2.8.7) eslo que la lleva a plantearse la posibilidad de abortar.

'8 La tumba en 1.8.3-4, un lugar en la hacienda de Dionisio en Mileto (uévy 68
Kadhipdn yevouevn #0n pet’ ¢ovaiag 1.14.6), en el palacio del Rey persa (Kadhpén 8¢
1’ EovTiy yevousvn 6.6.3).

Y esto lo vemos en el caso de Calirroe, por ejemplo, en las interacciones con
Ter6n y Artaxates, donde ademds hace gala de una aguda inteligencia y astucia. Sobre
este autocontrol remitimos a De Temmerman, 2014a, p. 234.

» De Temmerman (2014b, p. 43) sefiala que Calirroe se caracteriza a si misma
como exgenés cuando es esclava o prisionera, es decir, cuando es despojada de la libertad
y el alto estatus social que estdn intrinsecamente conectados con la exgéneia.

2 Téyo Ot dryopaoet Tig Y Epuoxpdrovg Quyatépa deomdtng Abnvaiog. Recuerda a
Andrémaca.
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Como hemos visto, las palabras de Calirroe son acordes con su ezhos
y contribuyen a representarlo, pero también muestran el pathos, por lo
que estamos ante etopeyas mixtas, caracterizadoras y emotivas al mismo
tiempo. El pathos es un elemento fundamental en la novela griega en
general y en Calirroe en particular, y en las etopeyas pronunciadas por
Calirroe se crea por medio de varios recursos, como paradojas,
interrogaciones retdricas, hipérboles, comparaciones € invocaciones.

Calirroe recurre a la paradoja en la primera etopeya que pronuncia,
cuando vuelve a la vida en la tumba® y se lamenta de sus desgracias
(60pver Aéyovoa «olpot Téw xo@v» 1.8.3) y de la contradiccién de la
que es victima: estd enterrada viva aunque no ha cometido ningtin delito,
va a tener una larga muerte, y la lloran aun cuando estd sana®. Y
contribuyen a aumentar este pathos las interrogaciones retéricas y la
invocacién a Quéreas, al que reprocha no que la haya matado, sino que
se haya dado prisa por enterrarla cuando no estaba realmente muerta
(1.8.4).

También utiliza la paradoja Calirroe en la segunda etopeya que
pronuncia, cuando es llevada a Mileto por Terén y sus compinches
(1.11.1-3). En esta situacién de desesperanza y abandono, se dirige a su
padre Hermocrates (en una etopeya doble) y lamenta que este, a pesar
de haber dirigido una fuerza maritima muy poderosa, no pueda acudir
en su auxilio, cuando ella viaja en una barcucha®.

La comparacién y la hipérbole® son otros recursos empleados en las
etopeyas pronunciadas por Calirroe, por ejemplo, cuando se lamenta
en Mileto, en un lugar solitario y apartado de todo que considera como
«otra tumbax», mds solitaria que aquella en la que fue enterrada en

2 Sobre el motivo de la Scheintod, remitimos a Lefteratou, 2017, p. 49, notas 188-
189.

3 oo xatopvypal pndév dducodon xal drobvioiw Bdvatoy waxpdy. dyeivovody pe
wevBodot (1.8.3-4). Los versos de Antigona 891-928 pueden ser el modelo trigico de
esta escena.

2 «oU pév» &), «TrdTep, & Torty T Boehdiooy) Tpiencoatiag vordg Abvyeiny xartevewpdyyoos,
Hpmace 0 gov THY Buyatépa kéhng ucpds xal 008€Y ot bonbeic.» (1.11.2-3).

» Consideradas por Apsines como recursos que crean pathos, véase Rb. 10.50-51.
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Siracusa (1.14.6), porque en Siracusa, aunque muerta, se darfa cuenta
de las visitas de sus padres y Quéreas.

Como hemos visto, Calirroe invoca a sus familiares ausentes (a su
padre y a Quéreas) y también a su hijo no nato (véase 7nfra). Invoca
asimismo a la Fortuna (T0yy), a la que califica de Paoxave* y ala que
reprocha en 1.14.7, cuando estd sola en Mileto, que no se canse de
enviarle desgracias por tierra y por mar, desgracias que enumera a modo
de recapitulacién de los males sufridos”’, aumentando asf el patetismo
dela etopeya. Le reprocha también el que haya sido vendida en un lugar
apartado, por miedo de que «a alguien, al verla, le parezca noble»
(eponBng ydp, dThyy, u <me> Tic idwy edyevij 868y 1.14.9); por eso fue
entregada, como un mueble, no sabe a quiénes, griegos, birbaros®, o
piratas. Y en una tltima frase, lapidaria como cierre del libro I, resume
su triste situacion: éye ¢ ¥) Eppoxpdtovg Buydtnp, # o¥) yuvy, deamdty
onuepov émpabny (1.14.10). Vuelve a invocar a la Fortuna cuando se
entera de que estd embarazada, porque a las desgracias ya sufridas anade
la Fortuna el parir un hijo esclavo (2.8.6). Se revuelve también contra
su belleza, famosa e infausta (mepiBéntov xdAdog 1.14.8%) a la vez,
porque es la causa de que hombres de diferente edad y condicién
(incluido el Gran Rey de Persia) se enamoren de ella en cuanto la ven.

De acuerdo con las instrucciones de los manuales progimnasmdticos,
encontramos en Calirroe que las etopeyas recorren los tres tiempos:

%€ Véase el articulo de Robiano, 1984. El adjetivo Bdoxavog aparece en Caritén en
seis ocasiones, tres calificando a Tty (1.14.7, 4.1.12y 5.1.4, todas en boca de Calirroe)
y otras tres calificando a Baip,wv (1.1.16,3.2. 17y 6.2.11).

7 Tp@ToY UV TOV spowrv]v KoV Qovén s7row]cmg Xapéag, 6 p.y]Bs dodrov pv]Sevrors
mAnEag, EMdxTIoE Kauploog Eue THY q)t)»ovo’ow el pe TopBwplywy xepol waps&»xag xal £x
TaPov Tpovyaryes el Bddaooay xal TGV xuUATWY Todg TElpaTig PoPepwTépovs TEaTHONG
(1.14.7-8). Llamamos la atencidn sobre la estructura de esta enumeracidn, con tres
términos ordenados cronoldgicamente.

% Baumbach, 2021, p. 138 sefiala que el sentido del término bérbaro aqui puede
designar a los persas, con clara connotacién peyorativa.

¥ Aqui tenemos la primera mencién de la heroina a la fatal belleza, que es el motivo
por el que es vendida por Terdn. Su belleza es resaltada por el narrador desde las
primeras lineas de la novela (1.1.1-2).
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pasado, presente y futuro. Calirroe siempre se lamenta de un pasado y
un presente desgraciados (por ejemplo, en 1.11.2-3), y no tiene mejores
expectativas para el futuro, salvo en lo que a su hijo se refiere, cuando le
augura un porvenir brillante como hijo y nieto de siracusanos ilustres y
rescatador de su madre (2.9.4-5). Esta evocacién del pasado contribuye
también a crear pathos (cfr. Apsines 10. 49).

La mayoria de las etopeyas en boca de Calirroe adoptan la forma de
lamentos, en linea con la temdtica habitual de estos ejercicios de Aftonio
en adelante y de las muestras que nos transmite el rétor Libanio. Estos
lamentos, ademds de contribuir al pathos, buscan también despertar la
compasién (£deog) del lector. Tan solo encontramos dos en las que, junto
alos lamentos, la herofna toma una decisién orientada al futuro, con un
cardcter pragmdtico. En la primera, tras mucho debate interno -
parangondndose con la malvada Medea - y la presién de Plangén que la
apremia a abortar, aunque sabe que eso es lo que menos desea Calirroe,
lajoven implica a su hijo y a su marido Quéreas - el primero en su vientre
y el segundo ausente - en una decisién que convenga a todos
(Bovievowpebo mept ToD wowf] cvm@épovrog 2.11.1). Comienza
exponiendo su decisién (¢yw pv odv mpwt): morir siendo fiel a su esposo
Quéreas; después da la palabra a su hijo (o0 8¢, moudiov 2.11.2): scudl es
la decisién que elige sobre su futuro: morir o vivir? Implicitamente,
Calirroe se inclina por la segunda opcién, porque es esta la que amplifica,
anticipando el brillante futuro de su hijo cuando se haga un hombre
(2.11.2). Y, por dltimo, llega el turno de Quéreas (rvdopeda cov xai Tod
motpég 2.11.3), que ya se ha pronunciado en suefos confidndole a
Calirroe al hijo de ambos (‘mapatifepai cor’ pnai ‘tov viéyv’. 2.11.3). Por
lo tanto, la joven manifiesta la decisién tomada (por dos votos a favor
frente a uno en contra): «Te pongo por testigo, Quéreas, tii me desposas
con Dionisio» (waptopopai oe, Xoupéa, o0 pe Aovuoio voupaywyels
2.11.3). Con esta etopeya, ademds, Calirroe ofrece un nuevo rasgo de su
cardcter: su fidelidad a Quéreas es sacrificada por su instinto maternal®.

3 En palabras de la esclava Plangén: vixioer cw@pooivny yuvaixds uqtpds
PrhooTopyia. 2.9.1. Sobre las etopeyas de Calirroe en el libro 2, véase Daude, 2006.
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La otra etopeya en la que Calirroe se insta a sf misma a tomar una
decisién no parece augurar un desenlace tan feliz, sino todo lo contrario.
La heroina, tras escuchar las palabras del eunuco Artaxates y contenerse
para no sacarle los ojos por su impudicia y su proposicién deshonesta
para que se entregue al Rey, cree que la situacién en la que se halla — y
que ya habifa pronosticado cuando se alejaba de Mileto (5.1.4-7) -
supone su destruccion (viv ag dAnddg Kaddipdyn mébvnxev 6.6.3). Ya no
podrd salir airosa como en los anteriores trances (que recapitula en una
enumeracion®) a los que afiade los dos que acaba de sufrir (ser llevada
aBabilonia y comparecer en un juicio), debidos todos ellos a su «belleza
traidorax» (xdAdog éifoviov 6.6.3). Con todo, la situacién actual es la
peor de todas (wévtwy 3¢ ot PapdTatov), pues se conjuga la amenaza
del amor y de la cdlera del Rey con los celos®* de la reina (6.6.4-5). Por
consiguiente, se exhorta a sf misma a tomar una decisién noble y digna
de Hermdcrates (Bovdevoai tuyevvaiov, Epuoxpdrovg 8510v): el suicidio,
aunque la aplaza, con inteligencia®, hasta saber cémo se desarrollan las
presiones del eunuco.

Las repetidas recapitulaciones de las desgracias pasadas buscan
conmover al lector, para que este no se olvide de cudnto ha sufrido la
heroina, que es noble e inmerecedora de tanto padecimiento. No las
encontramos solo en boca de la protagonista, sino también del narrador
en determinados momentos climdticos del relato, y son un rasgo
relevante de esta novela.

31 B ot dvypédny, S ot émrpadyy, i ot Eynua pete Xeaupéo, die ot elg BaBviava
#xOny, dia ot mapéoy SixaoTnpiw, circunstancias que se retoman inmediatamente
después en otra enumeracidn, esta vez solo de los sustantivos que representan estas
desgracias: Ta@w, Ayotais, faAdTTy, dovdela, xpioet (6.6.4).

32 Calirroe ya ha experimentado en carne propia las consecuencias de los celos de
Quéreas, que era un hombre griego (&vip “EXAnv), por lo que ¢qué puede esperar de
los celos de una mujer y sefiora barbara? (ti wowjoet yvvd) xal Séomorve BépPapogs).

33 Sobre la inteligencia y sensatez de Calirroe, véase Haynes, 2003, pp. 50-51.
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5. Jenofonte de Efeso, Efesiacas

Frente a la novela Calirroe, los protagonistas de Efesiacas (primera mitad
s. IId. C.) no se separan al principio, por lo que las primeras situaciones
de riesgo para sus vidas las viven juntos (hasta 2.9.1). A pesar de ser la
novela mds breve de todas las conservadas, se acumulan muchisimas
peripecias, el relato es muy rdpido, aunque no muy detallado. Pueden
aislarse once etopeyas en boca de Antfa en situacién de peligro®* que se
concentran en los libros 2 a 5: cuando los piratas que los apresan quieren
que cedan a sus pretensiones amorosas (2.1.5-6, momento en que ain
estdn juntos los dos); cuando Manto se quiere vengar de Antia porque
Habrécomes no cede a sus pretensiones addlteras y la entrega al cabrero
Lampén con la orden de que la mate (2.11.4-5); cuando, obligada a
casarse con Perilao, llega el dia de la boda y en el tdlamo no ve otra salida
que el suicidio para no serle infiel a Habrécomes (3.5.2-4, 3.6.1-4);
cuando consigue un veneno gracias al médico Eudoxo, pero no es
mortifero, solo un hipnético que aparentemente la mata, es enterrada y
se despierta en la tumba (3.8.1-2); cuando es llevada por los
profanadores de su tumba a Alejandria para ser vendida (3.8.3-7);
cuando Psamis se la lleva en direccién a la India y, al llegar a Mentfis, se
lamenta ante la diosa Isis, cuya proteccién implora (4.3.3-4); cuando
resiste al ataque de Anquialo (4.5.3) y, tras matarlo, es encerrada en una
fosa con dos perros (4.6.6-7); cuando Renea, esposa de Poliido,
enamorado de Antia, quiere castigarla y la maltrata, le corta el cabello y
la entrega a un esclavo para que la venda a un proxeneta en Italia (5.5.5-
8), proxeneta que la expone en un burdel (5.7.2).

Cuando pronuncia estas etopeyas, Antfa se encuentra en lugares
bastante aislados, que le proprocionan privacidad: una habitacién
(2.1.1), la alcoba nupcial de la casa de Perilao (3.5.2), la tumba (3.8.1),
o lafosa donde la encierran con los perros (4.6.6); pero también en otros

Y nueve que pronuncia Habrécomes, superando con mucho en ntimero a las
demds novelas, lo cual es aiin mds llamativo teniendo en cuenta que es la mds breve de
todas y que el estilo directo en esta ocupa solo 28,8% del total, frente a Caritén (42,5%)
y Aquiles Tacio (47,7%). Cfr. De Temmerman, 2014b, pp. 133-134.
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lugares que presumimos mds concurridos, como el templo de Isis en
Menfis (4.3.3) o el burdel donde va a ser expuesta (5.7.2). Puede hallarse
sola, como cuando se lamenta antes de la boda con Perilao, pero
también acompanada (Habrécomes, Lampén, Clito), y en estos casos
tiene testigos de sus palabras e incluso se dirige a ellos (etopeyas dobles).

Como en las demds novelas (con la excepcién de Calirroe, enla que
Quéreas no sufre asedios amorosos), los dos jévenes protagonistas estin
expuestos al acoso de rivales. Por ello, hay alusiones a la belleza, calificada
como ¢mifoviog, dxaupog y duatvyie®, ala que la heroina maldice como
responsable de todas las desgracias y dirige interrogaciones retdricas
preguntando por qué se ensafia tanto con ella®, y en esto se aprecia la
influencia de Calirroe. También invoca sus propias desgracias (2.1.5,
5.7.1), 0 ala pécima que no ha resultado mortal (3.8.1). Por tltimo, en
una ocasién, implora a la diosa Isis, que sanciona el matrimonio
legitimo, para que proteja su fidelidad (4.3.3).

Las etopeyas pronunciadas por Antia son etopeyas mixtas,
caracterizadoras y emotivas al mismo tiempo. Caracterizadoras porque
se subraya sobre todo su fidelidad (cw@pootvy)*” a Habrécomes,
fidelidad que va a salvaguardar a toda costa, incluso con su vida. Del
mismo modo Habrécomes, con la técnica paralelistica que caracteriza
esta novela®®, estd decidido en las etopeyas que pronuncia a mantenerse
fiel a Antia a cualquier precio. Especialmente representativa de este

35 Tobto 16 xdAhog emiovdov dupotépolg mavTayod- O1d THY dxolpoy edpopioy
ABpoxdpng uev év Thpw Té0vey, Eyo 08 dvtadfo. (2.11.4); & xdddog émifovdoy Aéyovoun,
@ dvoTuyig edmopic. (5.5.5).

3¢ i pot Tapapévete evoydova; Ti 8¢ alTier TOAAGY xaxdv wot yiveade; (5.5.5).

%7 La idea de fidelidad estd omnipresente en las etopeyas de la heroina: und’
brropeivauu HPplodeion ideiv Tov ko (2.1.6); 0d yap <dv> mote éxodon adixAooul Te:
éhevoopat, xal péxpt Bavdtov peivaoa voupn o9 (3.5.4); Ody odtws dvavdpog ey (3.6.3),
péxpt uév vov ayvl uévew voufouédw o), xal yauov dypavrov ABpoxduy ™mpéd (4.3.3);
owpovoloay (4.3.4); ABpoxdpov wévoy yvwi peivar<pi>, (4.5.3), cw@poaivny,
owpovel (5.5.5); T wéxpt vV cwppoatvyy Tetnpnkévy (5.7.2). Y aparece por primera
vez en la descripcién que el narrador hace de la joven al comienzo de la novela (1.2.6).

%Y que se aprecia también en las etopeyas que el joven pronuncia, por ejemplo,
2.1.1-6. Véase Herrero Ingelmo, 2001, p. 76 y Bird, 2021, pp. 38-52.
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rasgo es la etopeya que pronuncia cuando va a casarse con Perilao, sola
en el tdlamo, ocasién propicia para dar rienda suelta a su desesperacion.
Antia se maldice a sf misma porque no corresponde a Habrécomes,
cuya fidelidad amplifica®; ella, sin embargo, se ha olvidado de todo esto
y estd a punto de casarse (3.5.3). Pero el matrimonio no se va a celebrar
porque ella va a permanecer fiel hasta la muerte a su queridisimo
Habrécomes, y hace mucho hincapié en su cardcter (700¢) fiel*, que va
a poder conservar porque va a suicidarse ingiriendo un veneno. Unas
lineas después, la etopeya contintia con la contraposicién del pasado
feliz (el dfa de su boda)*, frente al ahora desgraciado, siguiendo las
indicaciones de los progymnasmata. Se dirige a si misma la pregunta de
si va a traicionar a Habrécomes, «tu marido, tu amado, el que murié
por ti», pregunta a la que responde que no porque tiene una decisién
tomada para poder seguir siendo fiel: el suicidio*’. Por consiguiente, esta
etopeya no contiene solo un lamento, sino la manifestacién de la
resolucién que pondré fin a la situacidn desgraciada que vive.

Como hemos dicho, son etopeyas mixtas, al ser también emotivas, y
de hecho alcanzan altas cotas de patetismo, efecto que producen la
contraposicién entre el pasado feliz y el presente desgraciado, las
interrogaciones retdricas, las invocaciones a las desgracias o contra la
belleza, y las recapitulaciones de las desgracias pasadas*, como vimos en
Calirroe.

378 mévoL &dixcog Eydy -pnol- ko OV, g oyl Tolg ool ABpoxduyy dueiBopar. O
uéy yop v dudg dvip ueivy xal Seapd dmopver xal Baodvoug xal iowg wov xal TéBvnKey-
(3.5.2-3). Llamamos la atencién sobre la estructura, con un tricolon ascendente con
polisindeton.

AN, & prhTaTy wov mao@v ARpoxdpov Yuxy, undév Tt imép duod Avmndfig, od yap
<bv> ote Exoloa dducrioau oe- Exedoopat, kol uéxpt BavdTov peivaoa vouen ov). (3.5.4).

1 pdrepov Ayduny ABpoxduy vougle, xal Tapérepmey Auds nip tpwtieéy, xal
Duévauog foeto i yapolg eddaipoat (3.6.2).

2 4ouchoerg ABpoxduny Tov dvdpa, 6V Epwevo, ToV i ot TebvicéTas Ody obTe
dvovdpog dyw 0DOE &v Tolg xacols Bethy). Aeddybw Tadte, Tivwumey T6 apuaxoy- APpoxduny
elval pot 8¢l &vdpa- xelvov xal Tebvicéa Bovdopal (3.6.3).

# Cuando estd en la fosa con los perros (4.6.6-7), cuando va a ser vendida a un
proxeneta (5.5.5) o cuando es expuesta en el burdel (5.7.2).
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Estdn introducidas por el narrador, como en Calrroe, aunque por
lo general de un modo mds breve, por medio de verbos de lengua que
anticipan las palabras de la heroina (Gémez, 2023, p. 4) y sefialan el
tono luctuoso de las intervenciones (&dvpovTo, 2.1.1; 7 02 dvexwrvoe Te
xal dvwdvpeto, 2.11.4; xhalovoo xal 6dvpouevy, 5.5.5; 1) 0¢ peydio
dvaxwxvoaoa, 5.7.2). En algunas ocasiones, las mds climdticas - por
ejemplo cuando se va a consumar el matrimonio con Perilao -, el
narrador se extiende mds en la desesperacién de la joven, que se mesa
los cabellos (omapaéaoa tag xdpeg 3.5.2). Estdn rematadas por unas
palabras que en ocasiones expresan sus sentimientos, estado de dnimo
y resolucién (Eleye tadta, 2.11.6; Tabta elme, 3.5.1; 1) 8¢ dvwddpeto xal
¢daxpuey, 3.6.4; Tabta  eimolon  éxapTépel, TOV  Ddvatov
Tpoadexouevy yevvaing, 3.8.2) y a veces también la compasion que
despierta en quien es testigo de sus lamentos desesperados y a quien
dirige su ruego (6 8¢ aiméhog eig olxtov Epyetar, 2.11.6; fidéer 8¢ adTiy 6
Kiwtée 5.5.6).

El estilo de las etopeyas es el de toda la novela y el que recomiendan
los manuales progimnasmdticos: frases muy cortas, en asindeton o
coordinacién, pero un estilo cuidado, con estructuras de varios
miembros e interrogaciones retdricas, como hemos sefialado.

6. Longo, Pastorales

En esta novela que se data en la segunda mitad s. II d. C. no hemos
encontrado ninguna etopeya que se ajuste a los criterios establecidos.
No son muchos los peligros que acechan a los protagonistas. Todo lo
mds, estos se separan algunas horas, perfodo durante el cual les ocurren
algunos incidentes poco graves: Dafnis es raptado por piratas, pero estos
se ahogan y ¢l se salva (1.28-30). Cloe es raptada por soldados
metimnenses, pero la dejan libre el mismo dia, obligados por los
prodigios y amenazas del dios Pan (2.20-29); luego la secuestra el boyero
Lampis, pero pronto la rescata el pardsito Gnatdn (4.27-28). Salvo esto,
los protagonistas no estin separados, con la excepcién del invierno.
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7. Aquiles Tacio, Leucipa y Clitofonte

Hay que tener en cuenta que esta novela de la segunda mitad del s. 11 d.
C. estd narrada en primera persona, en boca de Clitofonte, el
protagonista masculino. Es un relato retrospectivo que ocupa toda la
novela, salvo el marco inicial, al que el autor no vuelve al final de la obra.
Ello condiciona su estructura y afecta a las etopeyas, porque solo
conocemos las del narrador primario Clitofonte y las de otros personajes
que las pronuncian cuando €l estd presente. En efecto, aunque el
conocimiento que tiene Clitofonte como narrador cuando cuenta la
historia a su interlocutor del comienzo de la novela es mds amplio y
detallado que el que tenfa cuando sucedieron los hechos que narra,
cuenta estos en el orden en que se produjeron y con la informacién que
tenfa cuando sucedieron. Ello cambia en los dos tltimos libros, en los
juicios, cuando Clitofonte se transforma en narrador omnisciente (Van
Maelder, 2007, pp. 137-138, 143). Por consiguiente, durante todo el
tiempo en que los enamorados estin separados, solo sabemos lo que
dice, siente o padece Leucipa por terceras personas, no directamente.

Hay dos etopeyas que se ajustan a los criterios establecidos, las dos
pronunciadas cuando Leucipa estd encerrada en la finca de Mélite,
victima de los abusos de Tersandro que la maltrata porque ella no cede
a sus libidinosos deseos, y se hallan en los libros 5 y 6.

La primera tiene forma epistolar (5.18.2-6): es una carta que ella
dirige a Clitofonte - se trata, pues, de una etopeya doble - después de
haberlo visto en la finca de Mélite junto con esta y cree que se ha casado
con la rica viuda. Clitofonte no reconoce a Leucipa® por el aspecto de
la joven - rapada, harapienta, golpeada, cubierta de suciedad y cargada
de cadenas - y porque dice llamarse Lacena y da informacién falsa sobre
su origen (5.17.3-4). Al tratarse de una misiva escrita, tiene un estilo
miés elaborado que las etopeyas verbales, y adopta la forma de un

* Aunque en un momento dice que se sinti6 turbado cuando la oyd, porque en
ella habfa algo que le recordaba a Leucipa (5.17.7).
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amargo reproche a Clitofonte desde la férmula de apertura, al dirigirse
a ¢l como deaméng, que es como debe llamarlo pues es el marido de su
ama (5.18.2)®. La dura recriminacién que contiene esta carta se
organiza de la manera siguiente: primero, una recopilacién de las
desgracias que Leucipa ha sufrido por causa de Clitofonte*; aunque él
las conoce, el detallarlas expresamente hace mds acerbo el reproche, que
continda bajo la forma de una interrogacion retdrica que sirve para
contraponer la situacién de uno y otro: ella ha resistido grandes
calamidades (como acaba de detallar) mientras que €l se casa sin haber
sido ni vendido ni azotado. El tono de la recriminacién sigue subiendo
y se aflade un hiriente sarcasmo, entre cuyas lineas se advierte la escena
de 5.17, cuando Mélite y Clitofonte se encuentran con Leucipa en un
estado calamitoso, y el joven no la reconoce. Leucipa tiene en mente la
promesa de Mélite de devolverla a su casa sin necesidad de pagar ningtin
rescate y le pide a Clitofonte que cumpla con ella, porque se lo debe
por todo lo que ha sufrido por su culpa. La férmula de despedida
abunda en ese sarcasmo, y sus ultimas palabras estin destinadas a
proclamar su virginidad*. En esta etopeya se manifiesta claramente el

* En la carta de respuesta que le hard llegar Clitofonte a Leucipa, la forma de
saludo es Xaipé pot, & déomorva Aevxinm (5.20.5). El término Séomowa, ademds de su
significado de «duefia» en sentido amoroso (Gallé Cejudo, 1999, p. 64), estd
recogiendo sin duda el pasaje 2.6.1-2, cuando Clitofonte se dirige asf a Leucipa, al
principio del cortejo. Leucipa sonrie dando a entender que sabe el sentido en que lo
dice Clitofonte, pero, con el pudor que se supone a una doncella, lo recrimina
suavemente. Para que no quede duda alguna del sentido de la apelacién de Clitofonte,
este le responde que ha sido vendido por un dios a ella como Heracles lo fue a Onfale.

0 Gydryxy 8¢ vOv dDopvijoal oe. Sto o THY unTépa KA TEMTOY Kel TAAYYY eldbuny- S
ot mémovla vawaryiay kol Aoty Aveayduny- dia ot iepelov yéyova xal xadupuog kol
TeQvrca %7 SedTepov- Sia ot éEmpapal ol €0¢0YY a10Mpw el Sixeddoy ERdoTace kel
Eoxoyro Y7 kel dpaotryodny, o ob 8 yéyovag dAAN yuveuxi, xal &ye Tw Etépw dvopl
vévoueu; (5.18.3-4). Destacamos la andfora del sintagma 1é o€ en los cuatro términos
que articulan esta enumeracién, muy elaborada. Los dos primeros cuentan con dos
partes, unidas por conjuncién copulativa; el tercer término consta de tres partes,
también unidas copulativamente, y el cuarto, de cinco, en un claro crescendo.

Y7 Eppwao, kel §vouo TG xouv@v youwv. dye 8¢ €Tt goL TalTa ypdpw wepdévos (5.18.6).
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cardcter de la heroina como una mujer que sigue siendo fiel y se siente
traicionada por aquel que crefa la correspondia en amor y fidelidad. Este
despecho y traicién adoptan la forma del reproche, con tintes
sarcdsticos, y cumple con la finalidad que pretendia, por el impacto que
tiene en los sentimientos y el 4nimo de Clitofonte (5.19.5-6, cfr. Gallé
Cejudo, 1999, p. 81).

La segunda etopeya (6.16) es radicalmente diferente porque las
circunstancias (xeupég) han cambiado: Leucipa ha sabido directamente
de Mélite que Clitofonte no ha tenido relaciones con ella y que, por
consiguiente, le sigue siendo fiel. Clitofonte acttia como narrador
omnisciente al reproducir esta etopeya de Leucipa, porque €l no ha
podido ser testigo de la misma, ya que estaba encarcelado; tampoco dice
cémo ha podido enterarse, porque los tnicos que la conocen son
Leucipa y quienes la escuchan, Séstenes y Tersandro. La heroina se
encuentra en una habitacién de la finca de Mélite, como en la etopeya
anterior. Pero en esta ocasion ha sido llevada a la fuerza por Séstenes
contraviniendo este las érdenes que le diera Mélite y enganando a las
criadas que cuidaban de la joven. Séstenes la tiene encerrada allf, y ha
intentado convencerla por las buenas de los beneficios que le reportarfa
ceder a las lubricas pretensiones de Tersandro; pero ante la firme
negativa de Leucipa ha recurrido a las amenazas (6.11.3-13.3)*,

La joven cree estar sola, y por eso da rienda suelta a sus temores y
sentimientos, pero el narrador Clitofonte nos dice que Tersandro y
Séstenes estan escuchando sigilosamente detrds de la puerta® y la oyen
gritar con horror (ro™vwpévyg), creyendo que su verdadero nombre es
Lacena, porque asi lo ha dicho ella.

Como hemos senialado, el tono y el contenido de esta etopeya son
totalmente diferentes a la anterior, pero ambas estin dirigidas a
Clitofonte, por lo que estamos ante otra etopeya doble. En esta ocasion,
la manera de referirse a él es radicalmente distinta, al invocarlo como

“ Como hiciera el eunuco Artaxates ante la negativa de Calirroe (Charito, 6.5.2-
7), cfr. supra apartado 4.
# Como después veremos con Cariclea, cfr. infra apartado 8.
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«marido» (&vep), elogiando su fidelidad y resistencia (miote ket BéPeue),
frente a la imagen de ¢l que dibujé en la carta anterior, cuajada de
reproches, por lo que se califica a si misma de «desalmada» (&oropyog).
En la segunda parte de la etopeya se plantea qué va a hacer y qué va a
decir cuando le pregunte Tersandro, si va a seguir fingiendo o a desvelar
toda la verdad; por lo tanto, se insta a si misma a tomar una decisién. Y
se dirige en este momento a su carcelero, pronunciando en voz alta las
palabras que le dirfa si estuviera delante y afirmando su buen linaje, hija
y mujer de varones importantes de Bizancio y Tiro, respectivamente,
aunque ahora haya sido ultrajada por piratas®. Pero no es mis que
desahogo, porque decide seguir con su papel de Lacena.

Como en la etopeya anterior, abundan los pronombres en segunda
persona, porque la joven se dirige a Clitofonte, y se incide con
insistencia en las desgracias y calamidades sufridas (por Leucipa en la
carta y por Clitofonte en la segunda etopeya). Ambas constituyen
etopeyas caracterizadoras, porque muestran el #90¢ de Leucipa en una
y otra circunstancia: como una doncella enamorada, muy resentida en
la primera porque cree que Clitofonte no ha permanecido fiel con todo
lo que ella ha sufrido por preservar su amor; como doncella discreta,
prudente®, enamorada y fiel, preocupada y temerosa (¢poBoduny,
poPoiuau) por la suerte y el sufrimiento de Clitofonte. Se
autocaracteriza, en la segunda etopeya, también como muchacha noble.

Son al mismo tiempo etopeyas emotivas, con la recapitulacién de
desgracias que quieren mover a la compasion, con las interrogaciones
retdricas y las invocaciones. Las frases mds cortas y dirigidas a Tersandro
al final de la segunda etopeya aumentan el pathos y muestran su
desasosiego y agitacion.

5% En esta tltima parte hallamos paralelismos con las continuas afirmaciones de
Calirroe de su linaje y el lamento por las vejaciones sufridas (cfr. apartado 4).

51 Por eso teme preguntar por la situacién de Clitofonte, tiene miedo de causarle
un perjuicio al despertar sospechas porque no debe importarle a una mujer lo que no
sea de su incumbencia (formulado como interrogacidn retérica).
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La presencia de Clitofonte en ambas etopeyas, pero especialmente
en la segunda, no debe extrafnarnos teniendo en cuenta que es el
narrador primario de la novela, ademds del protagonista principal, muy
por encima de la joven.

8. Heliodoro, Etiopicas

Esta novela, cuya cronologfa ocupa una horquilla entre finales s. III-
finales s. IV d. C, se distingue de las demds por su comienzo i medias
res, que conlleva que hasta mediada la novela (5.33.4) no se explique la
sobrecogedora escena del comienzo en el largo relato en boca de
Calasiris, que da cuenta también de los sucesos acontecidos al principio
de la historia.

Cariclea pronuncia cuatro etopeyas que se ajustan a los criterios de
seleccién de nuestro corpus, etopeyas que se hallan en el libro 1 (1.8.2-
3 y 1.25.35, cuando son apresados por los bandidos y Tfamis
respectivamente), el libro 5 (5.2.6-10, en casa de Nausicles) y el libro 7
(7.21.3-4, bajo la amenaza de Arsace en Menfis). Las etopeyas terminan
cuando los dos jévenes van acercindose a Etiopia, concretamente
cuando escapan de las garras de Arsace. Luego se entregan
voluntariamente a su destino, sabiendo - por los ordculos y suefios - que
estd cercana la meta de su viaje.

Heliodoro es un maestro en mantener la tensién y el suspense, en
dosificar la informacién para prolongar la intriga, y esto se aprecia en
que en dos etopeyas (1.8.2-3 y 5.2.7-10) el narrador no nos dice que
quien la pronuncia es Cariclea: en el primer caso, a medida que va
avanzando la etopeya y por la informacién que tenemos del
sobrecogedor y misterioso principio, sabemos que debe de ser la
protagonista, pero no conocemos su identidad; en el segundo caso, y
aunque en la etopeya no se da ningin nombre que pueda identificarla
(ni el suyo, ni el de su enamorado al que invoca, ni el de la divinidad a
la que exhorta), podemos suponerlo.

Como en las novelas anteriores, las etopeyas adoptan
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predominantemente la forma de lamentos®, lamentos que pueden
incluir la invocacién a la divinidad, a la que se dirigen reproches por
considerarla responsable de las desgracias sufridas. En este sentido, en
la primera etopeya de Cariclea, la joven se dirige con amargura al dios
Apolo, divinidad fundamental en esta novela, al que acusa de vengarse
muy cruelmente de ellos y de no saciarse con los castigos que ya les ha
infligido en el pasado®®. Desde esta primera etopeya, como hemos visto
también en las novelas anteriores, se manifiesta el cardcter de la heroina
y la exaltacién de su castidad (cw@pootvn)*, que estd dispuesta a
mantener a cualquier precio, suicidindose si es necesario. Se adelanta
asimismo a los ultrajes que pueda sufrir, anticipando los peligros que
vaa correr y que son lugar comun en el género novelesco®. La castidad

52 Remitimos a Pernot, 1992, pp. 43-44, que sefiala que los lamentos de Cariclea
siguen el esquema de la tragedia, por ejemplo, Euripides, Andrdmaca 91-95,y que los
lamentos son propios de personajes débiles, por eso abundan en las mujeres. Esta
ultima afirmacién no la compartimos, porque todas las heroinas novelescas dan prueba
sobrada de fortaleza y resistencia, y respecto a que siguen el esquema de la tragedia, ya
hemos sefialado (apartado 4) algunos paralelos entre los lamentos de Calirroe y los de
heroinas trdgicas. Tanto en el caso de las heroinas novelescas como de las trigicas, la
aparente “debilidad” femenina esconde una fortaleza de cardcter.

53 Castigos que recapitula (otépyaig T@v oixeiny xal xaTamovTIoTdY dAnotg Kal
Bokaoodv pupiog xivouvog kai Ayot@v éml yijg A0y devtépa oA Yng 1.8.2). A diferencia
de las novelas anteriores, por el comienzo 2 medias res, el lector no sabe a qué se estd
refiriendo la joven, por lo que las recapitulaciones para el lector tienen el efecto de crear
suspense y despertar interés por conocer en detalle el significado de sus palabras. Invoca
también en 5.7.3 al destino, que no se cansa de enviarle desgracias desde el momento
mismo de su nacimiento.

>* Conservar su virtud es lo que mueve a Cariclea a la hora de tomar decisiones,
aunque para ello tenga que fingir que va a casarse con Tfamis y explique a Tedgenes el
porqué de su conducta (1.25.4). La propia Persina, madre de Cariclea, se refiere a la
castidad en la banda bordada con que la expuso al nacer (4.8.7), y la califica como la
Unica virtud especificamente femenina (# 8% uéwn yuvouxeiov dpetiv yopaxtypilet,
4.8.7). El pudor de la joven se aprecia en el trabajo que le cuesta confesar ante Calasiris
que estd enamorada (4.10.2), o en el juramento que obliga a hacer a Tedgenes cuando
Calasiris los deja solos, tras el «rapto» de la joven (4.18.4).

55 La heroina prefiere una muerte sin ultraje (9dvarov dvoPpiotov) antes que ser
mancillada (ef 8¢ pe yvaoetai Tig aloypd); estd dispuesta a ahorcarse (éyo ey dyyxévy
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en Cariclea es una cualidad que le viene ademds por su condicidn, al ser
sacerdotisa de la diosa Artemis en Delfos, y estd, asimismo, elevada en
Heliodoro a un nivel religioso y de pureza espiritual comun a los dos
protagonistas, que al final, tras dar fehaciente prueba de la misma, son
elevados al rango de sacerdotes del Sol y de la Luna en Etiopfa.

El cardcter mixto de la etopeya (caracterizadora y emotiva al mismo
tiempo) es evidente, con la fuerza de la imagen de la virginidad
salvaguardada (repeticién del verbo puAdrTw) a toda costa que servird
como mortaja y tiene el efecto de ganarse la compasién del lector desde
el principio mismo, aunque atin no sepa este la identidad de quien habla.

El atin de Cariclea por conservar la castidad y la vida de ella y de
Tedgenes hace que tenga que recurrir a veces a estratagemas que ponen
de manifiesto su inteligencia y elocuencia. Estas argucias se traducen en
persuasivas y engafiosas palabras que revelan una capacidad retéricay
resolutiva muy superior a la de Tedgenes, como se aprecia en las palabras
que dirige a este en 1.25.3-5%. Dicha habilidad se advierte también
cuando Cibele, la esclava de Arsace, les comunica a los dos jovenes
protagonistas que su ama estd perdidamente enamorada de Tedgenes y
lo amenaza si este no atiende a su pasién. Esta etopeya (7.21-3-4),
dirigida a Tedgenes que estd presente (se trata, pues, de una etopeya
doble), no tiene la forma de lamento sino mds bien de una exhortacion,
de un consejo (Tedn 116.23-26), que no se da de forma directa”’, sino
que se evita aludir claramente a la situacién tan dificil a que se enfrentan

mwpoAYopat THv BBpwv) para guardarse pura (xefapiy Epovtiy domep purdTiw) y llevarse
esta pureza como una «bella mortajax» (xodov Evtaloy THv CwPpoTIVNY ATreveyKa i)
(1.8.2-3). Reconoce ante Tedgenes que no se ha moderado en la pasién que siente por
él, pero esta es una pasion legitima porque va unida a la promesa de mantener la
castidad hasta el momento del matrimonio (1.25.4).

3¢ A las que Tedgenes, desconcertado, se refiere como té Tjg xaAfj Onunyopicsg
(1.25.4) o las atribuye a los celos (véase nfra nota 58). Remitimos a Pernot 1992y
Haynes, 2003, pp. 72-73.

57 En efecto, no cumple las recomendaciones que da Tedn: «cuando exhortemos
diremos que aquello alo que exhortamos es posible, ficil, hermoso y conveniente; que
es oportuno, justo y piadoso» (116.27-30).
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y se refiere a las posibles alternativas con circunloquios®. La inteligencia
y la prudencia se manifiestan en cémo ella se abstiene de dar una
instruccién directa a Tedgenes, pero sus bienintencionadas palabras son
malentendidas por el joven que la acusa de tener celos, «la enfermedad
connatural a las mujeres» (7.21.5).

Encontramos también, siguiendo las recomendaciones de los
progymnasmata, en la primera etopeya (1.8.2) y en la que pronuncia
en casa de Nausicles (5.2.7-10), el contraste entre pasado y presente,
ambos tiempos desgraciados, y que auguran un futuro también
funesto. En la del libro S, la protagonista refiere las desgracias pasadas,
a modo de recapitulacién, pero de forma diferente a las novelas
anteriores, puesto que hallamos un estilo mucho més elaborado y con
claros tintes patéticos, subrayando la separacién de su amado. Con el
verbo «crefa» (Yunv) introduce una ripida enumeracién de sus
expectativas frustradas (escapar de las garras de los bandidos y de una
criminal muerte y vivir en el futuro con su amado, aunque fuera una
vida errante, pero la mds dulce por vivirla con ¢él); repite el verbo para
seguir desgranando sus desgracias: crefa haber escapado de la esclavitud,
y de nuevo es esclava; de la cdrcel, pero de nuevo es cautiva. Este pasado
era desventurado, mas el presente es atin peor por no estar con su
enamorado, al que sigue sin identificar®’; no obstante, podemos deducir

*% La etopeya tiene una estructura en anillo, pues comienza y termina con la
invocacién a Tedgenes. La ambigiiedad de las palabras de Cariclea se aprecia en la
indefinicién con que se refiere a la decision que Tedgenes debe tomar (76 épyov), la
entrega que exige Arsace (16 aitoduevov), y los consejos que le da para aducir pretextos
ante la mujer bdrbara (tpépwy émeryyeliaug T BepPdpov Ty Bpeby tmephéceoty dmdTepve
76 Tpde 65V TL xaf’ HRdy BovkedoauaBou, Epndvvay AL kol xaTapaddTTwy drooyioel
700 Bupod 76 PAeymaivov), hasta que los dioses alumbren una solucién mejor, evitando
siempre cometer una accién vergonzosa. En definitiva, los mismos recursos que ella
emple6 con Tiamis al comienzo de la novela para aplazar el matrimonio con ¢l (véase
nota 54).

>? Se refiere a él en dos ocasiones con el pronombre ¢xeivov, y dice que es para ella
«el més querido» (@ @uATdTe, 6 TEVTWY Enol pidTarTog), el que querfa y podia consolarla
en las diffciles circunstancias (to0 xal fovdouévov xai Suvapévov mopauvdeiodat TadTa),
el que compartia las desgracias y la ayudaba a llevar la carga de los sufrimientos (6
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suidentidad a partir de la informacién que da la joven sobre los lugares
en que estuvieron encerrados y las penalidades que pasaron, y que llevan
al lector a concluir que la joven no puede ser otra de Cariclea y solo
puede referirse a Tedgenes. Al final de la etopeya, el narrador sigue
jugando con las expectativas del lector, pues la joven expresa un deseo
enigmdtico: «Ojald por lo menos estés a salvo y vuelvas a ver a tu Tisbe;
pues asi me llamards, aunque no quieras» (5.2.10), y no nos revela su
verdadera identidad hasta un poco después (5.4.2).

Como en las anteriores novelas, las etopeyas estdn introducidas por
el narrador, que nos informa sobre la situacién y el contexto en que se
pronuncian, y lo hace de forma detallada, aludiendo alas circunstancias
en que estd la heroina, que suele hallarse sola, en un lugar apartado®,
condiciones muy propicias para dar rienda suelta a sus lamentos y
desesperacién®, como hemos visto también en las novelas anteriores.
Esta introduccién es especialmente elaborada y extensa en la etopeya que
pronuncia Cariclea en casa de Nausicles (5.2.7-10), cuando el narrador
cuenta cémo Cnemén, muy nervioso y asustado porque no se explica
cémo Tisbe puede estar viva, si €l la enterrd, recorre toda la casa de
Nausicles durante la noche. En ese deambular oye a una mujer que se
deshace en ldgrimas en secreto y con quejas, como un canto triste de un

1OWVWYOG TV SuaTVYNUATWY Kl 66 &y On T6 Ay Tpbe e veudpevog), el mds dulce (Tov
yAvkbtorov). Este hombre, el mds querido para ella, cuando estaba en aquella cueva
de ladrones, «la lloré cuando estaba viva, derramé ldgrimas cuando la crefa muerta,
estuvo de luto como si hubiera sido asesinada» (éxel pe xai {doav e0ppynoe xal
Tebvedoay, tg deto, Eddxpuaey, wg dyypnuivny émévlnaey), con un tricolon ascendente
muy cargado de patetismo.

% En una choza cercana ala de su captor Tiamis, lugar que comparte con Tedgenes,
acostada en un jergdén apartado (1.8.1); encerrada en una habitacién en casa de
Nausicles (5.2.6) o en una estancia del palacio de Arsace, acompafiada de Tedgenes
(7.21.3).

¢! Asi, en 1.8.1 el narrador habla de la soledad (v ¢pnuiov) y el silencio (o1y7) en
que se halla, excelente ocasion para que afloren libremente sus lamentos (edmwopiow eig
Bpvovg), a lo que se une la noche, que reaviva los sufrimientos y proporciona una
ocasi6én perfecta para entregarse al dolor (&verxivotoyg adtig, olua, TAéov Ta waly g
YVKTEG, (...) ubve 1@ Avmotvtt oxokalew émtpemolorg).
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primaveral ruisefior durante la noche®, y guiado por el lamento (976 to0
Op7vou yelpaywyoduevog) pega el oido a la puerta de la habitacién de
donde procede este y oye a la mujer que se lamenta (Opnvodoav®?).

Las etopeyas de esta novela estin, asimismo, muy cuidadas
formalmente, con una meditada disposicién de los miembros que la
componen® y abundantes recursos retdricos, como repeticiones (1.8.2-
3, por ejemplo), quiasmos®, invocaciones e interrogaciones retdricas®.

9. Conclusiones

Las etopeyas que pronuncian las heroinas novelescas cuando se
encuentran en una situacién de peligro siguen las indicaciones de Te6n
de que las palabras deben ser adecuadas a la naturaleza, sexo, edad,

62 #loBeTo yuvourds Aabpatdy Tu xal yoepdy olov Npwijc 4ndévog alhivoy ANy &v voxti
wopopévng (5.2.6). Crespo Giiemes (en nota ad loc.) sefiala que es una metdfora que
segun los traductores estd directamente inspirada con mucha probabilidad en la
tragedia: S., Aj. 628 ss., EL. 147 ss.y A., Supp. 57. Llamamos la atencién sobre el interés
del narrador en mantener el anonimato de la mujer que se lamenta, para alimentar el
suspense.

¢ Tersandro y Séstenes escuchan también detrds de la puerta los lamentos de una
mujer (véase apartado 7), pero yerran, como Cnemon, en la identidad de la doliente.

¢ Puede destacarse la composicién en anillo de la primera de ellas (1.8.2-3), con la
invocacién a Apolo abriendo y cerrando la etopeya y la repeticién de adjetivo
mixpérepog al comienzo, en la mitad y al final de la etopeya. Sobre el estilo de este
lamento remitimos a Feuillitre, 1966, pp. 96-97.

También es digno de mencidn el inicio de la pronunciada en el libro 5, con una
estructura trimembre donde se observa quiasmo y una longitud progresiva de los
miembros que la componen: yelpa Aotpuiy éxmeevyévear kol utou@évoy Yuyy avetov
ermoBévTa dadedparcévar PrwoeaBal Te 1O Aermdpevoy dua @ PritdTw, Efvov utv kol
GATY Biov &Aha pet’ éxeivov yrvéuevoy 8o ov, 00dEY yap olitwg pol yokemdy 8 wi et
éxelvou Popnéy (5.7.2).

 oTépnoig T@Y olxelwy xal xaTaTovTIoTEY §Awats, con la asonancia producida por
los finales de los sustantivos, a los que hay que anadir c0AAyy1g (1.8.2).

¢ Dirigidas a Apolo (1.8.2), o las que cierran la etopeya del libro 5 (5.2.10),
dirigidas a Tedgenes.
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posicidn, clase, lugar y ocasién de quien habla, asf como de la persona
a la que van dirigidas. En este sentido, las heroinas hablan de modo
apropiado a su condicién (ethos) de muchachas jévenes, nobles y fieles,
siendo la nobleza y la fidelidad conceptos fundamentales del género y,
por consiguiente, exaltados por las jévenes repetidamente. Por mantener
esta castidad a pesar de los ataques de que son objeto recurren al ingenio
y despliegan inteligentemente varias tdcticas, llegando incluso a
contemplar la posibilidad del suicidio cuando las negativas y
aplazamientos se agotan, y Antfa incluso recurre a él. Calirroe, sin
embargo, sacrifica su fidelidad a Quéreas por su instinto maternal,
mientras que la inteligente Cariclea recurre a discursos engafiosos para
aplazar los requerimientos amorosos de que ella y Tedgenes son objeto.
Asi se pone de manifiesto también el buen juicio de las jévenes y su
capacidad para salir por sf solas de estas situaciones tan dificiles, en las
que su castidad y su propia vida estin en grave peligro.

Son también adecuadas al lugar en que se encuentran,
habitualmente en sitios solitarios, solas o en presencia de alguien a quien
pueden dirigir sus palabras; esta situacién de apartamiento y de soledad
alienta que no tengan que someterse al autocontrol al que se deben por
su condicién, y por ello pueden dar rienda suelta a sus sentimientos,
miedos y desesperanzas, por lo que con mucha frecuencia sus palabras
adoptan la forma de lamentos.

Las etopeyas analizadas pertenecen al tipo mixto, pues son a la vez
caracterizadoras (ponen de manifiesto el ezbos de las jévenes) y emotivas,
ya que apelan a las emociones y despiertan la compasién. Desde el
punto de vista formal, emplean recursos similares para conseguir este
efecto: invocaciones a las divinidades o a sus interlocutores,
interrogaciones retéricas y recapitulaciones, contrastando un pasado (a
veces feliz, pero las mds de las veces desgraciado) con un presente
desdichado. En las dos primeras novelas las etopeyas presentan un estilo
mis sencillo, mientras que en las dos dltimas se advierte una mayor
complejidad, con frases mds largas y mds recursos retéricos. Ello no es
miés que el reflejo de la evolucién del género mismo y de los rasgos
compositivos y de estilo de cada autor. En este sentido, en Caritén
encontramos de modo mds acusado las recapitulaciones y la apelacién
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alas emociones, caracteristicas ambas de la obra; en Jenofonte de Efeso,
muchas y breves etopeyas, lo que concuerda con la acumulacién de
episodios - muy esquemdticos a veces, por otra parte - y el patetismo de
esta novela. La narracién en primera persona de la novela de Aquiles
Tacio incide en el escaso nimero de etopeyas en boca de la protagonista,
y también en el contenido y tono de las mismas. Por tltimo, en la novela
de Heliodoro el narrador juega con la dosificacién de informacién y el
suspense que caracterizan la obra desde la enigmdtica escena inicial.
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